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EDITORIAL

Hay numeros que no suman: se abren como pasadizos a otro
mundo. Esta cuarta entrega de la revista cultural Altoparlante no
pretende sellar volcanes, no viene a clausurar el vacio ni a dictar
sentencia, sino a hablar desde la fisura donde el trueno personal
no encaja, porque si algo hemos aprendido es que la palabra arde
y que ese ardor, a veces, no ofrece concesiones.

Vivimos tiempos de consignas sin columnas, de etiquetas que
se repiten solo para disimular el filo de su hielo; tiempos donde el
juicio se adelanta al gesto y el nombre precede al rostro. En medio
del ruido que hace la autocomplacencia, este cuarto numero de
la revista se atreve a darle anatomia al grito, a amansar la espina
del caminante apresurado y a pensar lo comun cuando lo comun
esta roto, como diria Canclini.

Aqui no hay respuestas, pero si hay trazos de sobra y todas
esas voces que se niegan a ser domesticadas por la gramatica
de lo previsible. También hay cuerpos que rebasan sus propios
margenes, no para ser incluidos, sino para agrandar el centro que
merece su rebeldia.

Este cuarto niumero de la revista cultural Altoparlante no es un
manifiesto, es una explosién; no es una bandera, es un continente
que nos une alo anchoy alo largo de la consigna de escribir hasta
donde nos alcance el infinito.

Por eso, a diferencia de las tres entregas anteriores, este edi-
torial no ofrece un mapa, sino una atmaosfera. Las secciones estan
ahi, pero no seran anunciadas: se revelaran al lector que las cues-
tione, porque a veces, lo mas sélido no es el altoparlante que las
congrega, sino la luz que las desborda.

iBienvenidos!
Aqui no se grita para imponer, sino para perseverar.
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ENSAYO

La experiencia estética
como reivindicacion

de la vitalidad

La experiencia estética se expresa mediante la

vivencia que tenemos por medio de los senti-

mientos y emociones de las diversas formas
artisticas en que se fecunda nuestra realidad. La
reflexion conforme al arte representa la construc-
cion cultural de diversas narrativas que exponen al
simbolo y la entidad como objeto de goce, agrado
y fundamentalmente como una forma de estudio
mediante la contemplacién de su existencia.

La respuesta estética del sujeto que reacciona
ante el arte fundamenta su relacion con el mundo.
En la construccion de su identidad, el ser humano
encuentra sentido en aquello que enriquece su
sensibilidad. La vitalidad que se manifiesta en su
ser, por medio de la experiencia estética, representa
un impulso sin el cual la existencia desemboca en
la disminucién del sentido de la vida. Este vitalismo
se expone en la capacidad de interpretacién que en
la relacién cognitiva con el arte se recalca en una
simbiosis de interés.

Desde una perspectiva epistemologica, el arte,
como forma de conocimiento, permite la explora-
cion de una realidad a través del significante de las
cualidades del conocimiento del cual es atribuible
a una obra. Su existencia permite ofrecer nuevas
perspectivas y cuestionar formas de representacion
de la realidad. La generacion de significado influye
en nuestras creencias y percepciones axiologicas

de la cultura. Como objeto de investigacion, fe-
cunda las formas en que se genera la representa-
cién y los procesos creativos que constituyen su
naturaleza fundante. Ademas, como estudio del
conocimiento del arte, la reflexion conforme a la
naturaleza del juicio estético, su validez y estatus
ontoldégico, reafirma su posibilidad de interés que
ubica a la experiencia estética como parte esencial
de nuestra naturaleza.

La naturaleza del ser del arte es una bastay
profunda analitica que desemboca en un vinculo
humanizante que acoge el descubrimiento de un
mundo para el receptor y emisor del simbolo es-
tético. Esta dimension cognitiva desarrolla la intui-
cion perceptiva en una forma de conciencia unida
al conocimiento inmediato de la representacion.
Ante la compleja imagen del mundo, el arte, por
medio de las formas estéticas, nos abre valores
cognitivos, antropologicos y sociales que permiten
potenciar a las personas a medida que se integran
en nociones estéticas.

La actividad estética permite motivar la propia
vivencia formando estados de armonia, satisfaccion
y disfrute por medio de sentimientos que colaboran
con nuestra sensibilidad, inteligencia y conciencia.
Cultivar el arte configura la belleza vivida en una
actividad potenciadora de las dindmicas de la exis-
tencia y representa una faceta esencial de lo que
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El arte es un
antidoto contfra_

el sin sentido
que provee la

exisfencia., ,

significa ser humano. Ampliar la pluralidad de los
sentidos y los ambitos de significacion ofrece una
vision renovada de la existencia al abrir nuevos
espacios de inteligibilidad.

Su funcién ontolégica esta en la trascendencia
en que eleva su meditacion, en la creacion de un
imaginario, en la reflexion de un problema politico
y social, en la verdad que puede develar, en su
intencionalidad e influencia, en la denunciay en
la faceta que representa en nuestra vida mediante
la complejidad en que se expone la existencia de
la naturaleza humana.

La experiencia estética embiste la sensibilidad
del sujeto y enmarca de sentido a la existencia por
medio de sus multifacéticas formas. La revelacion
del significado del arte posibilita dimensiones y ex-
periencias que nos introducen a vislumbrar nues-
tras vidas con propésito. Lo significativo dentro del
arte moldea nuestra apreciacion del significado de

Jorge Alberto Villeda Bojorque

Licenciado en Filosofia por la UNAH. Magister Artium en Filo-
sofia por la Universidad Francisco Marroquin de Guatemala y
maestrante en Literatura Centroamericana por la UNAH. Doc-
torando en Derecho y profesor en los departamentos de Filoso-
fia y Derecho de la UNAH y el Centro Tecnoldgico Universitario
de Honduras.

la vida con propuestas que resuenan en su cons-
truccién. Mediante la creacion del arte, el artista
posibilita el camino de edificacién del sentido de la
vida generando formas, ideas, emociones y visiones
del mundo en el proceso de expresién.

Sacandonos de la rutina y del sacrificio de la
realidad, el arte dispone del despojo de lo cotidia-
no, otorgandonos el rol de trascendencia dentro
de lo universal. La sensacion de conexion que se
encarna en la experiencia estética suministra un
sentido de existencia que enriquece nuestra vida.
El arte no es simplemente una decoracién o una
forma de entretenimiento, sino un impulso vital
que es esencial para afirmar la existencia. El arte
es un antidoto contra el sin sentido que provee
la existencia, pero no debe de apreciarse como
un escape, sino una posibilidad de contemplar la
existencia sin ser abrumados por el horrory el
nihilismo. El impulso de la vitalidad, que por medio
de la experiencia estética embiste la existencia de
la vida, es la fuerza esencial capaz de ofrecer una
justificacion al sentido de las cosas.
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L arte confiqura
la belleza vivida
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ENSAYO

Roque Dalton:
las otras historias
del Pulgarcito

El Salvador:

una vision diacrénica a través

de la consolidacion de una nacién
trasltcida

Leonel Xavier Panchamé Carballo

Licenciado en Letras con orientacion en Litera-
tura y profesor en la UNAH-Cortés. Mdster en
Investigacion Educativa y en Literatura Centro-
americana. Autor de Sombras de nadie (2020) y
Los asesinos también bailan (2025), y coautor de
la Antologia bdsica de Oscar Acosta (2015).

a poesia de Roque Dalton (1935-1975) esta dotada

de una claridad transgresora. El autor de £/ turno del

ofendido manifiesta una auténtica realidad politica
y social sin caer en el panfletarismo, que otras veces ha
desviado la calidad literaria de algunos poetas efimeros
que afortunadamente han pasado al pantedn del olvi-
do. No es el caso de Dalton, quien supo comprender la
caotica situacion de El Salvador y de los paises centro-
americanos, y que pudo trasladarla a los versos. Como
hombre de las letras, el poeta salvadorefio mantuvo
un compromiso social, el cual lo llevd a militar en los
movimientos revolucionarios.

La primera edicién de Las historias prohibidas del
Pulgarcito, de Roque Dalton, fue en 1974. En el epigrafe,
Dalton nos ofrece la primera pista del nombre del libro
al citar a Gabriela Mistral: «El Salvador, el Pulgarcito de
Ameérica». Aqui se conjugan textos historicos (testimo-
nios oficiales y epistolas), citas y poemas. El adjetivo
«prohibido» tiene un significado clave para entender
la intencion de Dalton para desfamiliarizarnos con la
estructura del texto. Entendamos con este adjetivo todo
aquello «censuradow, «ilegal», «vedado»; por lo tanto,
asistimos a las historias que han sido censuradas por
las versiones oficiales, pero no auténticas del pais.

11
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Con humor e ironia, alterna algunas bombas
y refranes (como referente del folclore linguisti-
o), la crénica («Ganaras el pan con el sudor de tu
frente»), el testimonio, la epistola, los 6bitos, textos
juridicos (leyes y decretos), los textos prescriptivos
(«El arbol de la vida»), los datos enciclopédicos (la
flora de El Salvador), las esquelas mortuorias, los
textos sociolégicos y etnograficos, el diccionario («El
idioma salvador») y los poemas escritos en tono
coloquial. El texto esta atiborrado de datos puros:
nombres, fechas, lugares y todo tipo de referentes
a los cimientos que conformaron El Salvador. No
esta de mas decir que en los textos —a excepcion
de las bombas— permean situaciones dicotomi-
cas: el opresor y el oprimido, la vida y la muerte,
el espiritu y la razén, el humor y la seriedad, el
conflicto y la resolucién, la confesién y el pecado,
entre otros.

El texto es, como lo define el mismo autor,
un poema collage, debido al conjunto de discur-
sos linguisticos presentes. Podria, incluso, tener
algo de novela diacrénica, puesto que algo une
el primero titulado «La guerra de guerrillas en El
Salvador» hasta los acontecimientos de la guerra
entre Honduras y El Salvador.

Navegan por las paginas la alternacién de dos
narradores: primera personay tercera persona.
Esta variacion ofrece un acercamiento que va de
la vision intima de quien ve los acontecimientos,
que los sufre desde adentro —algo que Dalton
percibié como un compromiso a su regreso al pais
tras haber estudiado fuera—, y otra con el distan-
ciamiento, con la intencién de acoplar diversos dis-
cursos de toda clase que construyen la identidad o
que justifican una situacién en determinada época.

Dificilmente se puede definir un acerca-
miento métrico en general, puesto que hay diver-
sos discursos. En el caso de los poemas, los refra-
nesy las bombas —estos dos ultimos son parte del
folclore popular— el panorama es distinto. Con el
primero, encontramos versos que se extienden con
la suma de acontecimientos de diversa indole. No

ALTOPARLANTE

hay una rima ni métrica. En el caso de las bombas,
un tipo de pieza folclérica recitada en celebraciones
culturales, incluso recreativas, ofrecen una dimen-
sion distinta, por un lado, con especial interés en
cobrar del humor esa sensacién que la historia es
una fiesta que hay que aprendery celebrar.

La situacion bélica es el tema principal del poe-
ma «La guerra de guerrillas en El Salvador (contra-
punto)», el cual trata sobre los enfrentamientos
ocurridos en El Salvador a raiz de los intentos de
sometimiento por parte del conquistador Pedro de
Alvarado. Se presenta como un testimonio crudo
de lo que vivieron diferentes pueblos: Atiépar, Ta-
cuilula, Taxisco, Nacendalan, entre otros.

Através de los versos, Dalton delinea la brutal
realidad de aquel enfrentamiento entre campe-
sinos y espafioles. Asistimos en el poema al uso
constante de los verbos como motor de las accio-
nes que nos cuenta el poeta: «vi los campos llenos
de gente guerrera de él, con / sus plumajesy / sus
divisas y con sus armas defensivas y ofensivas en
la / mitad de un llano» (Dalton, 2020, p. 6). Sin uso
de metaforas o similes, los versos vienen cargados
con imagenes del combate: «y fue tan grande el
destrozo que en ellos hicimos / que en poco tiempo
no habia ninguno vivo» (Dalton, 2020, p. 7). A ma-
nera de canto o poema épico, como ocurria con los
héroes griegos, este poema narra las estrategias
que los indios realizaban en el campo de batalla
a donde eran llevados si no cedian el poder y las
tierras a los espafioles: «Ante tal rebeldia y el pro-
ceso cerrado, los sentencié, / y di por traidores a
pena de muerte a los sefiores de estas / provincias»
(Dalton, 2020, p. 10).

La identidad del indio: «Los pobres viven tan
acobardados y temerosos, que lo que procuran en
sus respuestas no es la verdad sino el que sean
a gusto de quien pregunta» (Dalton, 2020, p. 19).
Ademas del sometimiento fisico —esclavos—, tam-
bién sufrieron los indios el despojo de sus costum-
bres frente a la imposicion de una religién que
no toleraba el rito, la tradiciéon y la cultura de los
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pobladores. De esta manera, a efecto de hacerlos
salir del monte, se impuso el recibimiento de los
sacramentos. Todo esto lo cuenta Dalton (2020)
en «Paisajes y hombres».

En «Un Otto René Castillo del siglo pasado»
encontramos dos tipografias: los versos con los
que nos cuenta la vida precoz de Mateo Antonio
Marurey, por otra parte, la respuesta del general
José Bustamante. Construye el poema con humor
socarron. Entra en confusiéon al mencionarlo o equi-
pararlo con René Castillo en calidad del activismo
que profesé en el destacado Partido Guatemal-
teco del Trabajo, y aquel como lider juvenil inde-
pendentista, a la vez que ambos tienen que huir
a El Salvador, donde (René Castillo) continud con
la lucha politica y poéti-
ca. En otras palabras: la
historia de la infamia, de
frente al hombre perse-
guido, se repite. Exilios,
persecuciones y conflic-
tos politicos.

Es la historia de los li-
bertadores, la de los ven-
cidos, la de los hombres
que buscaron distintas
estratagemas para alcan-
zar la libertad. Por medio
de estos testimonios, Dal-
ton les ofrece voz, memoria y vida. En las epistolas
encontramos un paralelismo entre la resistencia
indigenay la guerrilla: «También le mand a decir /
que los indios mandarian / porque este pais era de
ellos / como él mismo lo sabia» (Dalton, 2020, p. 37).

También desfila por estas paginas la figura de
Morazan, a quien denomina «verdadero padre de
la patria» (Dalton, 2020, p. 36). Sumado a los ver-
sos de Dalton, esta José Antonio Save (1840-1868),
quien abre una posibilidad de lo que seria América
Central si los militares fueran como Morazan. No
queda atras la figura de Gerardo Barrios, que lucho
en El Salvador, pese a las adversidades de su exilio,

é6Roque Dalton
es el punto de

encuentro entre
el compromiso
ideologico y el
artistico.99
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por «la libertad y la igualdad de los trabajadores»
(Dalton, 2020, p. 51); sin embargo, fue preso en Ni-
caragua y fusilado por mandato de Francisco Due-
flas cuando regresaba a El Salvador. Tanto Morazan
como Barrios son parte del ambiente hostil que se
genera en el embrién politico de Centroamérica.
Otra figura clave fue el cura José Matias Delgado,
a quien conocemos en «La clase obreray el cura
José Matias» como un defensor de los intereses de
todos los ciudadanos centroamericanos.

William Walker, considerado como «juan
Bautista del Imperialismo», monté todo un aparato
atroz para regresar al esclavismo de negros en
Nicaragua. En El Salvador surgié el gobierno de
Martinez en 1933, que se consolidé con matanzas.
El narrador, quien es el encar-
gado de compilar distintos do-
cumentos, revela una nacion
combativa que no se ha do-
blegado facilmente al yugo del
colonialismo y al sometimiento
del imperio estadounidense.
Este espiritu valiente queda
resaltado en «Carta del padre
Navarro, espia del gobierno».
«Entre nosotros el amor» des-
taca por el efecto fantastico
que presenciamos cuando A.
M. (denominada con estas
siglas) vomita sapos y culebras de tres cabezas,
extendiéndose la posibilidad si habra vomitado
conejitos; también podria leerse como un micro-
rrelato o un cuento acabado de tintes maravillosos,
o la historia que hace alusion a los hechos que los
ciudadanos debian realizar el dia «once de la luna»,
el cual era «el mas propicio para la fecundacion de
la mujer» (Dalton, 2020, p. 83).

Innumerables capturas, fusilamientos a inocen-
tes y levantamientos armados son las situaciones
que se verifican en «Un testimonio oficial». Los
vejdmenes cometidos desde las entidades guber-
namentales marcan un episodio triste en la his-
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toria salvadorefia, por ejemplo: «se ordeno que se denuncia y de conciencia y que, por supues-
presentaran al Cabildo Municipal todos los hombres  to, tomd las armas como bastion de libertad.
honrados que no fueran comunistas, para darles un Ahf estan otros como Manlio Argueta y Tirso
salvoconducto, y cuando la plaza publica estaba re- Canales. Con Roque Dalton descubrimos a un
pleta de hombres, nifios y mujeres [...] ametrallaron a autor auténtico que llevo la poesia a un plano
aquellas multitudes» (Dalton, 2020, p. 118). Asimismo, dotado de otras cualidades: la busqueda de la
hubo en estas regiones una persecusion que coincidié identidad. Un compromiso que quedd en toda
con otros paises de Centroamérica, por ejemplo, en su produccion literaria. Finalmente, queda en
Honduras por estas fechas —década del treinta— la memoria el eco de los versos que cantan a
se iban a presentar matanzas y una dictadura que una patria sumida en la lucha constante.
azoté la libertad y la vida misma de los indigenas

Yy, por supuesto, con otras personas que realizaban Referencia bibliografica

intentos de manifestacion: «Los soldados obligaban

a los presos a abrir sus fosas y luego venia el general Dalton, R. (2020). Las historias prohibidas del
y los mataba con su pistola» (Dalton, 2020, p. 120), Pulgarcito. Ministerio de Educacion.

o las decisiones descabelladas, inverosimiles como
las del general Maximiliano Hernandez Martinez,
que mandé a forrar con papel celofan los faroles
del alumbrado eléctrico, aduciendo que los rayos
de luz matizados purificarian las bacterias del brote
epidémico de viruela.

En «Viejuemierda» dominan las anaforas. La
repeticion constante de la conjuncién
«y» al inicio de los versos refuerza la
continuidad de las ideas; sobresalta g
la fluidez, la claridad y la naturalidad g
de quien cuenta estos hechos. Enel )
caso del poema «El tigre y el canario» seinclina :
a una intencion fabuladora, puesto que los ‘*’
personajes son animales. Entre los elementos ;" 6
a destacar estan las conversacionesy el lenguaje § e
culto que utilizan para expresarse. Eso ocurre § :
también en «Las confortaciones de los santos
auxilios» entre el dialogo de Farabundo Marti,
antes del fusilamiento, y Chinto entre Manuel
Mariny el cura. El poema «El canario y el talapo»,
de Ledn Singlenza (1894-1941), esta provisto de
rimas consonantes (ejemplos: animales-oficiales,
vistosa-cosa, canario-ordinario, maula-jaula).

Roque Dalton es el punto de encuentro entre el
compromiso ideoldgico y el artistico. Forma parte de
la generacién comprometida, un grupo de intelec-
tuales que asumio la palabra como herramienta de
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mentos que hicieron vibrar mi alma literaria

después de conocer las obras: Didlogo con la
vida (2008), de Israel Serrano; Salve invierno (2014),
de Alberto Destéphen; y Partituras para cello y ca-
ramba (2015), de Rigoberto Paredes. Cada vibracién
viene en ese orden.

E n este espacio comparto con ustedes tres mo-

Primera vibracion: la innegable pureza
teoldgica en Didlogo con la vida, de Israel
Serrano

Muchas veces, no sé si les ha pasado que después
de terminar de leer un libro, por muy buen pro-
posito que se tenga para escribir un comentario
acerca del mismo, cuesta bastante que las ideas
por fin tomen su forma particular y se trasladen

al mundo fisico. Esto me pasé después de leer
Didlogo con la vida, poemario publicado por Israel
Serrano en el afio 2008.

Comienzo por decirles que esta poesia se dis-
tingue por su limpieza; no se perciben sentimientos
abruptos, impuros, tales como el odio, el rencor,
la lujuria, nada que venga a sobresaltar el estado
animico del poeta. Hay mucha inocencia y ternura
en esta obra, por lo que prevalecen el recato y la
decencia en todos los versos.

Este libro exhala un pasivo sentimiento de sa-
tisfaccion con la vida: el espiritu del artista no se
perturba ni se corrompe, no sufre, sino que reside
en un mundo intangible, donde todo aquello que
existe se debe a la intervencién divina, como un
suceso en efecto domino que se desencadena en
una secuencia de acciones espontaneas: «Con el
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tiempo las ideas dieron forma a las cosas / y una
copia fue el universo / se detuvo en su mirada el
dolor» (Serrano, 2008, p. 26). «El verbo se marchita
en las voces / cansado de pintar plegarias» (Serra-
no, 2008, p. 82).

De hecho, la linea teoldgica y un algo de filosé-
fico son los visos que puntualmente coinciden en
este texto, ya que, en su mayoria, los poemas estan
inspirados en el «todo» y su génesis desde una
mirada a través del uso de elementos propios de
la religién cristiana, tales como referencias a per-
sonajes biblicos, santos catélicos o angeles alados.

El cariz filosofico puede percibirse en ciertos
momentos del libro: «tal vez un poco de amargura
sustancialmente en cada ser / el hombre indaga el
bien en la habitacién del mal» (Serrano, 2008, p. 62),
«La abstraccion se viste de libertad» (Serrano, 2008,
p. 70), «En la mirada gris de un signo donde lo eter-
no profana el abecedario» (Serrano, 2008, p. 100).

Por otra parte, esta obra incluye también poe-
mas dedicados a tres mujeres importantes en la
vida de Serrano (2008): su madre, su esposay su
hija, a quienes describe asi, respectivamente: «Un
olivo en la casa de Dios» (p. 92), «ella es la lluvia de
mayo» (p. 108), «Mi hija es un poema rosado» (p. 36).

Creo que hablar de Didlogo con la vida es re-
ferirse a poemas hermosos, dulces y suaves que
reflejan infinita ternura, pasividad, mucha tem-
planzay bellas figuras literarias: «El sol danza en
el rostro del mar» (Serrano, 2008, p. 40), «El viento
duda de la amarga noche» (Serrano, 2008, p. 42),
«en una particula de luz la afonia de los olores se
cansa» (Serrano, 2008, p. 60).

Pienso que la austeridad es la marca perso-
nal del autor. Esta es poesia hecha con el corazén
para ser disfrutada por, precisamente, corazones
y espiritus puros.

No obstante, me parece también que, a pesar
de que se nota el profundo cristianismo del autor,
y lainnegable belleza y ternura de los versos, estos
poemas no alcanzan la profundidad de la poesia
filosofica o el ardor de la poesia sufi; me refiero
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a que el alma poética no logra alcanzar ciertos
criterios pertinentes a estos gajos literarios: no
hay reflexion intensa sobre la vida, no llega a la
contemplacién del espiritu; siento que carece de
fuego interior y de la apertura hacia el autocono-
cimiento. No logra el gozo y el éxtasis que quiza
sean los preceptos demandantes para este tipo
de tematica.

Pero esto no quiere decir que hay que privarse
de la experiencia de conocer la obra de este escri-
tor oriundo de Gualcince, Lempira. Por el contrario,
la invitacién es para que exploremos la expresién
de nuestras almas poéticas hondurefias, de aque-
llos espiritus creadores de belleza que hacen una
excelsa gala de las letras.

Segunda vibracion: de la alquimia
y otros éxtasis en Salve invierno,
de Alberto Destéphen

Salve invierno es un poemario publicado en 2014.
Se divide en dos partes: «Suefios en el fuego» y
«Salve invierno». En él se presenta poesia amorosa
cuya principal caracteristica es el notorio erotismo
fisico-matematico, ya que la relacion amorosa es
descrita con terminologia propia de las ciencias
exactas. Por ejemplo, algunos titulos como «Uni-
versos paralelos», «Alta frecuencia es el amors»,
«Fuera de este espacio», «<HUumeda galaxia», «Es-
piral del tiempo», «Materia de suefios», «Curva de
la nostalgia».

Alberto Destéphen (2024) despliega sensacio-
nes pasionales del amor fisico con voluptuosas
referencias sexuales, donde la mujer es presentada
como un designio de lejano y cercano deseo: «Una
mujer de liquidos suefios /espera en sus quimeras
/aun hombre que la inventa» (p. 32), «<Moléculas,
/ espectros de curacion; / nuestro encuentro / en
Orbitas electrénicas, / resonancias / que llegan a
tus caderas» (pp. 34-35), «Escapas del alba / voy
herido de tu luz» (p. 39).
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Su poesia, esta llena del éxtasis del amor
complacido, es decir, de aquel que amay ha sido
amado en una constante embriaguez amorosa en
analogia con la conformacion del universo, de toda
la materia, de todo lo que existe: «En tu enigmati-
ca ecuaciéon / sube incierta la gloria» (Destéphen,
2014, p. 46), «Concluyo que es necesario poseerte
/ para existir pleno» (Destéphen, 2014, p. 36), «Soy
un mendigo / por entrar a la catedral de tu gozo»
(Destéphen, 2014, p. 37), «Los atomos en billones
/ van en briznas / a la transparencia de los capu-
llos / que vibran / entre las ansias de los afectos /
y el universo de nuestra comunion» (Destéphen,
2014, p. 35).

En este libro, el encuentro carnal también es
motivo para la reflexion filosofica en cuanto a que el
amor, como eje central del texto, se propone como
un acto de la materia en si, a razén de ser no algo
espiritual ni humano, sino que conlleva un propésito
lUbrico: «¢Sera el universo / el infinito amor que
ausculta en nosotros / fuera de lo inseparable y
lo divisible?» (Destéphen, 2014, p. 52), «Te derra-
mas / en combustible que abrasa / mis nebulosas
desguarnecidas» (Destéphen, 2024, p. 49), «Yo
sofocaba las ambiciones / recorriendo galaxias
/ para conseguir / los espacios de tus piélagos»
(Destéphen, 2014, p. 31).

En la segunda parte del libro encontramos
reflexiones acerca de la vida, el alma poética y su
contexto fisico, que se combina con el paso del
tiempo que va desde el otofio hasta llegar al in-
vierno: «El suefio es la ciencia / que persigue otro
universo» (Destéphen, 2014, p. 69), «<Eternamente
/ somos nifios jugando» (Destéphen, 2014, p. 75).

Sin embargo, no por ser la llegada del frio
invierno, deja la sensualidad tan marcadamente
ardiente de la primera parte: «Fuego en el viento
que enciende / la noche que sangra; / Efimero co-
razén / que camina/ al anhelo infinito» (Destéphen,
2014, p. 72).

Este poemario esta lleno de besos combina-
dos en odas al cuerpo, especialmente a los labios:
«Cuerpos, / labios... / Celebremos la boca del agua»
(Destéphen, 2014, p. 73), «el aroma delirante de
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besos callados» (Destéphen, 2014, p. 33), «<Huelo el
mundo como si estuviese hecho / de tus ojos, / de
tu boca, / de tus accesos» (Destéphen, 2014, p. 36).

En esta obra, Alberto Destéphen (2014) des-
pliega la poesia amorosa propia de los alquimistas,
donde la fusién corporal busca lograr el climax de
la transmutacién para alcanzar la armonia césmica,
especialmente en los poemas «Alta frecuencia es el
amor» y «Tu elixir», en los cuales describe con gran
frenesi una relacién sexual magnética: «Floto entre
las ecuaciones quimicas / de tu aliento; / sigo las
ondas irradiadas / entre las copas de las manos /
de tus movimientos» (p. 35), «Tu elixir / humedece
las ansias de los sentidos» (p. 48).

Para terminar, me parece que Salve invierno es
un libro que hay que valorar desde los aspectos
filoséficos y alquimicos, que son los elementos
usados por el autor para confeccionar su canto
al amor. Esta lectura nos invita a experimentar,
como los antiguos magos, en la busqueda del elixir
eterno, en el encantamiento que provoca la inmor-
talidad de la poesia.

Terceray ultima vibracién: la vehemencia
del mito en Partituras para cello y caramba,
de Rigoberto Paredes

Dos afios antes de su muerte, Rigoberto Paredes
publicé Partituras para cello y caramba (2015), un
libro de prosas poéticas muy dulces y refinadas.

En este texto encontramos 39 poemas breves,
estructurados en prosa, que hacen referencia a los
mitos de culturas antiguas, por lo que las partituras
hablan sobre Troya, Aquiles, Helena, Nefertiti, Li Po
y personajes de los panteones griegos, egipcios,
aztecas y mayas.

Al estilo de las rapsodias, vienen titulados con
ndmeros romanos, pero no van en orden cronolé-
gico. Para el caso, comienza en el XXVl y finaliza en
el vil. Un dato curioso es que hay niumeros repeti-
dos: XVIII, VI, XXXl y XXX. Al parecer, esta duplicidad
no fue advertida antes de la impresién del texto,
ya que cuando se revisan, no hay relacién o con-
tinuidad narrativa mas que la de pertenecer a la



ALTOPARLANTE

Lol

ESTE LIBRO ES UNA SERIE

DE ALEGORIAS EN PROSA
QUE VAN ESLABONANDO
A SU VEZ UNA HISTORIA,
UNA ESCENA O UN SEN-

TIMIENTO.’, ey
’E—"; ’

L
7

Linda Maria Concepcion Cortez

Master en Estudios Avanzados en Literatura Espafiola
e Hispanoamericana por la Universidad de Barcelona
y licenciada en Letras por la UNAH. Autora de Los vicios
del poder (2014) y ganadora de cinco Juegos Florales de
Santa Rosa de Copdn. Editora de las revistas Rosalila 'y
Lo Esencial (CUROC), guionista, productora y docente en
la UNAH-Copdn.




22

mitologia griega, aparte de que cada canto lleva
una cronologia interna de introduccién, desarrollo
y cierre. Ademas, se encuentran referencias a escri-
tores tales como Juan Ramoén Molina, Shakespeare,
Baudelaire, Rimbaud, entre otros.

Cada canto es una suave melodia que, en len-
guaje muy culto, encuentra el éxtasis en puntos
medulares de la historia. El poeta contempla con
vehemencia el hechizo del mito: «<Una manzana
quiero de El jardin de las Hespérides. Dorada, ju-
g0sa, puesta a punto. Y morderla avidamente me
apetece como haria Fauno, rey de El Lacio, con al-
guna ninfa o el labrado Artejes con los datiles de
Atima» (Paredes, 2015, p. 41).

El poeta, viajero en el tiempo, ve desde una
perspectiva muy intima a los personajes y reflexiona:
Ademas, «El otro dia vi a Sisifo descender apre-

En qué pensaba Helena cuando desde el Hisarlik contem-
plaba el combate entre Héctor y Aquiles. Ella, la perdicion
de Paris y ruina de Menelao, portaba sobre si la ligera arma-
dura de la belleza, y en sus adentros el intratable gusanillo

del mal. (Paredes, 2015, p. 37)

suradamente por Il Fécida» (Paredes, 2025, p. 31).

Las descripciones que hace el autor son vividas,
palpitantes: «Desde lo mas encumbrado del mon-
te Parnaso podia divisarse la perfecta desnudez
de Afrodita mientras se bafiaba en su inviolable
fuente» (Paredes, 2015, p. 35).

Este libro es una serie de alegorias en prosa
gue van eslabonando a su vez una historia, una
escena o un sentimiento; por ejemplo, al referir-
se al poeta Juan Ramoén Molina, estructura una
elegia acerca de su obra, «su palabra, su verbo,
su montaraz Pegaso arderan en los alisios del gol-
fo de Fonseca y en la cabeza de los muchachos
y muchachas en flor, por mas que muerte haya
solamente encontrado en estos cielos, mares y
tierras» (Paredes, 2015, p. 19).

Cada partitura tiene la gran caracteristica de
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que las frases de inicio son concluyentes: «Desti-
nado estas a hacer el amor con un cadaver» (Pare-
des, 2015, p. 75), «Lloré como nadie la larga agonia
del imperio» (Paredes, 2015, p. 69), «<Semejaba un
patibulo aquella piedra maya de los sacrificios»
(Paredes, 2015, p. 49); esto, segun mi criterio, le
brinda la uniformidad personal a la obra en cuan-
to a forma y fondo; piezas poéticas surgidas de
fragmentos del universo conocido y que, a su vez,
modelan el infinito exclusivo del autor.

Sin duda alguna, Rigoberto Paredes, en su libro
Partituras para cello y caramba, explaya su amplio
conocimiento sobre la historia y la literatura, por
lo que, lastimosamente, es necesario apuntar que
esta obra no podra ser apreciada si el lector no
sabe sobre estas materias tan elementales para la
salud intelectual. Es importante, entonces, alimen-
tarnos mas cada dia con
mucha literatura y demas
artes, para que, al estilo del
autor, emprendamos el via-
je hacia el disfrute de la eru-
dicién: «Quiero emprender
un viaje sin previsto desti-
no» (Paredes, 2015, p. 57).

Finalmente, y en consonancia con estas tres
vibraciones que perpetuan las letras hondurefias,
podemos concluir que estos tres autores —Israel
Serrano, Alberto Desthéphen y Rigoberto Pare-
des— demuestran el poder que provoca la palabra
cuando es bien concebida, cuando es forjada en
la perfecta armonia con el cosmos.
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Resumen

Este articulo explora la relacion entre el lenguaje humanoy la inteligencia artificial des-
de diferentes perspectivas filosoficas. Comienza con la critica de Austin (1995), quien
argumenta que el lenguaje no solo se utiliza para expresar verdades o falsedades, sino
gue también puede realizar acciones a través de los actos de habla. Seguidamente, se
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que la IA, aunque puede procesar informacion de manera efectiva, carece de la auto-
conciencia necesaria para realizar acciones significativas. Por ultimo, se aborda cémo el
lenguaje se convierte en un medio no solo de comunicacion, sino también de realizacion
de significados y emociones, resaltando la diferencia fundamental entre humanos y
magquinas inteligentes.
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Infroduccion

ctualmente, la inteligencia artificial esta
Asiendo tema de debate y ha venido crean-

do neofilia (pasion por lo nuevo) y neo-
fobia (miedo a la novedad) en el ser humano.
En algunos casos, se han demonizado estos
sistemas que funcionan de manera automa-
tizada y esto ha producido gran preocupacion
en ciertas personas, porque piensan que, quiza
en un tiempo no tan lejano, la IA supere al ser
humano. Es por eso que en este escrito se pre-
tende propiciar una conversacion entre algunos
conceptos que definen a la IA con conceptos fi-
loséficos del lenguaje. Este ensayo busca fomen-
tar un didlogo enriquecedor entre los conceptos
fundamentales que definen la Ay las nociones
filosoficas del lenguaje, explorando cdémo las
palabras tienen el poder de realizar acciones
y cdmo la consciencia juega un papel crucial
en esta interseccion entre el ser humano y las
maquinas. La estructura de este escrito sera la
siguiente: 1) una mirada al lenguaje humanoy la
inteligencia artificial desde Austin; 2) inteligencia
artificial y la consciencia desde la perspectiva
de Patsch; 3) lenguaje e inteligencia artificial,
una lectura desde Rozas.

Una mirada al lenguaje humanoya
lainteligencia artificial desde Austin

Desde Austin (1995) se percibe la critica que
hace a los filésofos, quienes creian que los
enunciados solo eran Utiles para describir si
un hecho era verdadero o falso; no obstante,
también hay otro tipo de oraciones tales como
las preguntas y 6rdenes que no encajan en la
categoria de lo verdadero y falso. Asimismo, lo
que importa en el lenguaje no es solo la verdad
o falsedad de las proposiciones, sino la generati-
vidad y la actividad que las oraciones producen,

en cierto sentido, algunos enunciados son
capaces de hacer cosas con las palabras.
Quiza suena como embrujo o magia el
hacer cosas con las palabras, pero en
realidad tiene esa capacidad el lenguaje.
Mutano y Velasco (2019) definen a la
IA como desarrollo de métodos y algorit-
mos que permiten a una computadora
comportarse de manera inteligente.

66 La inteligencia artificial es un cam-

po de la informatica, que tiene
como fin el desarrollo de sistemas
y programas que pueden realizar
diversas tareas y actividades cog-
nitivas como las que el ser humano
puede llegar a elaborar.g’

Algunas palabras usadas por el len-
guaje humano tienen acciones realizati-
vas. Por eso, algunos enunciados que se
expresan pueden tener consecuencias
positivas o negativas. Muchas veces nues-
tra lengua jura alguna cosa, pero nuestro
corazén manifiesta otra (Austin, 1995). Es
aqui en donde esta el asunto: no siempre
que se usa la lengua se esta transmitiendo
un mensaje u opinién, en ciertas ocasio-
nes solo se practica el acto del habla. Por
otro lado, hay que tomar en cuenta que
«no cualquier emisor realiza un enunciado
realizativo» (Austin, 1995, p. 6). Para po-
der realizar una accion realizativa entre el
acto de habla y el hecho, se debe tomar
en cuenta el contexto, las personasy la
toma de consciencia.

En suma, quizd una maquina de siste-
mas computacionales tenga cierto grado
de racionalidad; sin embargo, sera limita-
da ante una accidn realizativa, a su vez,
no tomara consciencia de lo que realice,
solamente ejercera actos de habla. Es por
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eso que hasta una maquina es capaz de escribir

sonetos o componer un concierto de acuerdo con
los pensamientos y emociones que ha tenido, pero
esto no es fruto del uso de simbolos al

azar: solo cuando se logre realizar lo men-

cionado anteriormente, podremos decir

gue maquina es igual a cerebro; por otro

lado, lo importante no solo
es que escriba, sino que
sea consciente de lo que
escribio; ademas, ningun
mecanismo podria sentir
—no solo es dar sefal ar-
tificial que se sintio, cosa
facil de expresar—, sino
sentir placer por sus éxitos, sentir pesar cuando se
funde una valvula, sentirse ruin cuando se comete
errores, disfrutar del sexo, enojarse y deprimirse
cuando no se logra el objetivo propuesto (Turing,
1950). El sentir esta relacionado con esa toma de
consciencia, y una accion realizativa esta relacio-
nada con la consciencia, tanto del emisor como del
receptor. En fin, la inteligencia artificial no es capaz
de realizar una accién realizativa, porque no tiene
consciencia de lo que hace ni puede sentir lo que
realiza, simplemente ejecuta de manera mecanica
actos de habla.

actos de habla."

Inteligencia artificial
y la consciencia desde
la perspectiva de Patsch

En el apartado anterior se habl6 de la consciencia.
Si se habla de un lenguaje de accién realizativa, este
no es posible sin la consciencia y autoconsciencia.

Una pregunta acuciante es ;qué caracteristi-
cas hacen que una persona sea verdaderamente
humana? Segun Patsch (2024), «la caracteristica
definitoria de la condicion humana se encuentra
mas bien en la consciencia» (p. 2). La consciencia
es la parte inteligente del ser humano, pero ¢una
maquina puede ser considerada inteligente al mis-

La inteligencia artificial no es capaz de
realizar una acciodn realizativa, porque
no tiene consciencia de lo que hace
ni puede sentir lo que realiza, simple-
mente ejecuta de manera mecdnica
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mo nivel que un ser humano? Eso no es posible, al
menos por ahora, porque «las maquinas nunca se-
ran conscientes de si mismas» (Patsch, 2024, p. 2).
;Qué es la consciencia? Patsch (2024), ci-
tando a Nagel, manifiesta que «solo los que
son conscientes pueden sentir» (p. 6). Ahora
bien, aqui juega algo muy importante, y es
que la facultad de sentir no solo
pertenece a los seres humanos,
sino también a los animales. Es
un hecho comprobado que los
animales tienen consciencia,
pero «tienen un nivel de cons-
ciencia de si mismos evidente-
mente inferior al del hombre»
(Patsch, 2024, p. 7). Por otro lado, «el componente
de la inteligencia humana es el del ser sensibles, es
decir, la capacidad que tenemos de ser conscientes
de nuestras percepciones y emociones. También
esta es una capacidad exclusivamente humana en
comparacion con los animales» (Patsch, 2024, p. 7).
Ahora bien, si es posible «ensefiar a los robots a
percibir y reconocer comportamientos hostiles y,
en caso necesario, a responder a un ataque con
agresividad» (Patsch, 2024, p. 7). En fin, «la cons-
ciencia en sentido estricto —como consciencia,
percepcion y autopercepcion— es una forma de
ser exclusiva de los seres humanos, al menos por
ahora» (Patsch, 2024, p. 8).

La pregunta es ¢qué tiene que ver

todo esto con el lenguaje? pues tiene
que ver mucho. El lenguaje no son simplemente
palabras frias, sino que lleva en si mismo acciones
realizativas, y eso necesita toma de conciencia y
autoconciencia. Si pensamos en una accion reali-
zativa, podemos imaginar a un juez y un asisten-
te virtual. El primero va a declarar a una persona
culpable o inocente en un juicio, lo mismo hace el
segundo. El juez es consciente y autoconsciente
de la accién que va a realizar al decir «declaro al
acusado culpable o inocente», y esa accidén y sus
palabras son validas para las personas que parti-
cipan del acto; ademas, las palabras que usa son
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realizativas. Ahora bien, si el asistente virtual hace
lo mismo, eso no tendra ningun efecto, porque solo
usa la férmula de las palabras, pero no es el indica-
do ni tampoco estd tomando conciencia de lo que
esta realizando, mucho menos sentir lo que esta
sucediendo con el hecho. En fin, una inteligencia
artificial no puede igualarse al ser humano porque
no es capaz de hacer cosas con las palabras, tal
como lo hace el ser humano.

Lenguaije e inteligencia artificial: una
lectura desde Rozas

En este apartado lo que se pretende es poder re-
lacionar el lenguaje con la inteligencia artificial; en
este sentido, es fundamental establecer claramente
a qué se refiere cuando se habla de lenguaje.

El lenguaje es esa capacidad de poder pensar.
Rozas (2016), citando a Gadamer, nos dice que
«solo podemos pensar dentro del lenguaje, y esta
intercesion de nuestro pensamiento en el lenguaje
es el enigma mas profundo que el lenguaje propo-
ne al pensamiento» (p. 283). Por otro lado, «el len-
guaje es en el ambito de la convivencia humana, el
ambito de los consensos y disensos, la membrana
indeleble y holistica dadora de sentido a nuestros
deseos, apetencias, miedos, expectativas, etcétera,
involucrados en nuestro curso de acciéon» (Rozas,
2016, p. 284).

Lo que se ha expuesto hasta ahora en este
apartado nos remite a definir el lenguaje como
pensamiento. Ante esto surge la pregunta: ;qué
es pensamiento? Muchas veces se relaciona al
pensamiento como esa capacidad de poder ra-
zonar. Ahora bien, el pensar tiene que ver con la
consciencia y la autoconciencia. Con respecto a la
inteligencia artificial, se podria decir que el razonar
tiene convergencia con el tema de la inteligibilidad,
pero para dar un acento mas entendible a esto, se
puede decir que «los robots no seran conscientes
como nosotros, no podran percibir como nosotros
y no tendran consciencia de si mismos» (Patsch,
2024, p. 2). Asimismo, «un Chat GPT no entiende lo

que dice, mientras que un ser consciente si, la com-
prension no es un fendmeno algoritmico» (Patsch,
2024, p. 13). Ademas, cabe sefialar lo siguiente:

En efecto, como bien sefiala John Searle y otros
filosofos, la consciencia no puede reducirse a
un mero procesamiento de informacién. Segln
Altman, puesto que la inteligencia artificial es ca-
paz de razonar mejor que los humanos, hablar
de forma mas inteligente, calcular mas rapido y
superar a los humanos en muchos otros &mbi-
tos, también es mas inteligente que ellos. Si de-
finimos las operaciones de calculo por segundo,
entonces Altman tiene indudablemente razon.
Pero ¢quién ha demostrado que la inteligencia
humana es completamente atribuible al nUmero
de operaciones que nuestro cerebro realiza por
segundo? (Patsch, 2024, p. 13)

Si comparamos al ser humano i

como superior a las maquinas
[ inteligentes porque puede razo- ‘
| nar, estariamos indudablemente,.j
equivocados, ya que en el tema i_-
de lo racional las maquinas nos
superan. '

L

ik i

Ahora bien, si se habla de pensamiento como
esa toma de consciencia y autoconsciencia, de-
bemos decir que alli esta la huella humana que
nos hace diferentes de los robots, porque somos
seres que pensamos y somos consciente de ello; en
cambio, se mencionaba que el lenguaje es dador
de sentido, y se hablaba de sentir, apetecer, de los
miedos y de las expectativas, todo esto relacionado
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con las interacciones entre la consciencia y el cuerpo
sensible. En este sentido, el cuerpo es visto desde la
sensibilidad, es decir, el cuerpo siente, pero eso no le
hace pensar, lo que le hace pensar es esa capacidad
de estar autoconsciente de que se esta sintiendo y
mediante eso se realiza la accion del pensar, y eso
todavia no esta en la facultad de las maquinas inteli-
gentes; quiza pueden ser inteligentes, descifrar a gran
velocidad grandes cantidades matematicas, pero care-
cen de pensamiento y del sentimiento autoconsciente.
En sintesis, una inteligencia artificial sin consciencia
nunca llegara a poseer pensamiento. En términos
finales, si no posee pensamiento, no posee una parte
fundamental del lenguaje, y para poder superar al
ser humano en el ambito del lenguaje, debe poseer
todas las facultades y atributos que este posee, y no
solo en los algoritmos de estructuras gramaticales.

Referencias bibliograficas

Austin, J. (1995). Cémo hacer cosas con las palabras. Escuela
de Filosofia, Universidad ARCIS.https://revistalitera-
riakatharsis.org/Como_hacer_cosas_con_palabras.pdf

Hernandez, B. & Haces, J. (2011). Sistema para generar mi-
cromundos para la asignatura de Algebra [Tesis de
pregrado, Universidad Nacional Autbnoma de
México]. DSpace Repositorium.

Rozas, S. (2016). Lenguaje y performatividad. Scielo. http://
www.scielo.edu.uy/scielo.php?script=sci_arttex-
t&pid=S1688-70262016000200015

Patsch, F. (1 de marzo de 2024). ;/Mdquinas conscientes?
La Civilta Cattolica.https://www.laciviltacattolica.
es/2024/03/01/maquinas-conscientes/

Turing, A. (1950). Mdquina computacional e inteligencia. Uni-
versidad de Chile.http://xamanek.izt.uam.mx/map/
cursos/Turing-Pensar.pdf







j g 05 INVESTIGACION b

cupaDEs . T
~ HAMBRIENTAS: UN ESTUDIO

IIITERDISCIPLIIARIO EIITRI:'.

ALTOPARLANTE

[}

[

5aF




'ALTOPARLANTE

Gabriela Zaniga Fu M N

Arquitetta y urbanista con formacién enfocada
en &l estudio cultural'y psicogeogrdfico del es-
pacio. Mdster en Adminisfracion de Proyectos y
en Ambiente Construido con énfasis en Estudios.
Psicogeogréficos. Doceénte investigadora en la
Universiddd Tecnolégica Centroamericana (Uni-
"~ tec) y fundadora de ZFU, estudio de arquitectura

- y disefio interdisciplinario. Wl

Resumen

ste estudio explora la interrelacion
entre arquitectura y gastronomia en

= Honduras, destacando cémo la plani-

ficacién urbana'y el disefio arquitecténico
_pueden promover la educacién y concien-
cia sobre |as’ propiedades nutricionales e
“histéricas de los alimentos tradicionales
hondurefios. Mediante una metodologia
cualitativa, que incluye revision bibliografi-
ca, entrevistas y encuestas, se analizan las
- précticas alimentarias y su impacto en la
c',onfiguracién del espacio urbano y social.

Gustavo Edgdrdo Aguilera Coello

~ Estudiante de Ultimo afio de la carrera de,
Arquitectura en Unitec.

v

- Introduccién

La alimentacién ha sido un factor clave 72

en el desarrollo de la humanidad, no solo
por su papel en la nutricién, sino también
por su impacto en la organizacion deia . .
sociedad y el espacio. Segun Steel (2020),
la forma en que produgcimos, distribuimos -
y consumimos alimentos ha influido en el
disefio de las viviendas, en la estructura de
las ciudades y en cémo vivimos en ellas.
Por su parte, Wrangham (2009) explica
que el descubrimiento de 1a coccién per-
mitié al ser humano obtener mas energia
de los alimentos con menos esfuerzo, lo
que impuls6 el crecimiento del cerebro

y el desarrollo de capacidades cognitivas

- mas complejas. - . ;

En el contexto hondurefio, la relation
entrela 'alimentacié_n y el espacio urbano
se refleja en la distribucion de mercados,
pulperias, tiendas de conveniencia 'y su-
permercados, asi como en la accesibilidad

- aalimentos saludables y en la preserva--

cién de précticas culinarias tradicionales.-
Este estudio tiene como objetivo explorar

- cdmo la arquitectura y una planificacion

urbana integral pueden contribuir a fo-
mentar una alimentacion consciente y sos-
tenible en Hohduras. :

31
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Metodologia

Se adopté un enfoque cualitativo, integrando
diversas herramientas de andlisis para com-
prender las dimensiones culturales, alimenta-
rias y espaciales relacionadas con la seguridad
alimentaria y la produccion artesanal. La inves-
tigacion se desarroll6 en tres etapas:

a) Revision bibliografica

Se realizd una revisién exhaustiva de textos fun-
damentales que abordan la interseccién entre
alimentacion, cultura, territorio y salud. Entre los
autores consultados se encuentran Steel (2020),
Thorbeck (2016), Lang y Heasman (2015), Mar-
tin-McAuliffe (2016), Orta y Orta (2011), Wran-
gham (2009), asi como Brewer y Kellow (2018).
Esta revision permitié identificar ideas clave
sobre la evolucién de los sistemas alimentarios
y sus implicaciones politicas y espaciales.

b) Analisis de la canasta basica hondureiia

Se examino la composicién de la canasta basica
hondurefia, incluyendo precios y su relacion con
el salario minimo vigente. Este andlisis se com-
plementa con una investigacién sobre el origen
de los alimentos consumidos cotidianamente en
el pais y las etapas histéricas en las que estos
fueron incorporados en la dieta nacional.

,//_——o;etivo

Analizar la relacion entre el entorno urbano y los habitos alimenticios de 25 estudiantes
de Unitec y sus familias en el Distrito Central, con el propésito de desarrollar una pro-
puesta arquitecténica que promueva la educacién y la consciencia sobre las propiedades
nutricionales e historicas de los alimentos tradicionales hondurefos.

c¢) Trabajo de campo

Se llevaron a cabo entrevistas semiestructuradas
y grupos focales para profundizar en las practicas
alimentarias y su relacién con el espacio urbano:

e Entrevista con Lucas Pinto Wenzel:
sommelier’ y maestro cervecero brasile-
fio, actualmente en Mc Allister’s Irish Pub
en Tegucigalpa. La entrevista abordé la
produccién y consumo de cerveza arte-
sanal en Honduras y Brasil, destacando
politicas agroalimentarias, procesos de
elaboracion y desafios del sector.

e Grupo focal con estudiantes de ar-
quitectura: participaron 25 estudiantes
de primer ingreso de la carrera de Ar-
quitectura. Se exploraron estructuras
familiares, calidad de vida y practicas
alimentarias cotidianas. La discusion se
complementé con una encuesta estruc-
turada para validar y profundizar los ha-
llazgos.

Los datos recolectados fueron organizados y
analizados mediante tablas y graficos elabora-
dos en Microsoft Excel, facilitando la visualiza-
cién de patrones y tendencias.

"Un sommelier es un experto en vinos y otras bebidas, como licores
y cervezas, que trabaja principalmente en restaurantes, hoteles y
vinotecas. Su funcién principal es asesorar a los clientes en la elecciéon
de bebidas, recomendar maridajes y asegurar un servicio adecuado
de las mismas.
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Resultados y discusién

Vinculos entre alimentacidn,territorio y cultura

La revision bibliografica revel6 aportes signi-
ficativos sobre la relacion entre alimentacion

y espacio urbano. Steel (2020) destaca cdmo

las decisiones espaciales y politicas inciden

en la accesibilidad y calidad de los alimentos.
Thorbeck (2016) enfatiza la necesidad de una
arquitectura sensible al paisaje agroalimentario,
mientras que Lang y Heasman (2015) introducen
el concepto de «politica alimentaria sostenible».
Martin-McAuliffe (2016) y Orta y Orta (2011) ex-
ploran la conexién entre historia alimentaria e
identidades culturales. Wrangham (2009) plan-
tea que la coccion de los alimentos transformé
la dieta humanay el desarrollo evolutivo. Brewer
y Kellow (2018) ofrecen una guia sobre aspectos
nutricionales de los alimentos.

Desigualdad econémica y seguridad alimentaria

El analisis de la canasta basica hondurefia para
2025 evidenci6 una disparidad significativa entre
el costo mensual de los productos alimentarios
esenciales y el salario minimo vigente, exponien-
do una situacion de vulnerabilidad estructural
en amplios sectores de la poblacion. Ademas, se
identific6 que muchos alimentos consumidos en
Honduras fueron introducidos durante periodos
histéricos clave, como la colonizacién espafiola
y la expansion agroexportadora del siglo XX,
configurando una dieta hibrida influenciada por
procesos econdmicos y culturales.

Produccién alimentaria local y disefio
arquitecténico

La entrevista con Lucas Pinto Wenzel permitié
profundizar en temas clave relacionados con la
produccién alimentaria local, infraestructura sa-
nitaria, educacién nutricional y politicas publicas.
Wenzel compartié modelos efectivos como las

n.°4

ferias locales de productores y la articulacion en-
tre escuelas, nutricionistas y agricultores. Destacé
la importancia de fortalecer las economias regio-
nales mediante la venta directa y mejorar el acce-
so a alimentos saludables. Desde una perspectiva
técnica, resalté la relevancia de normativas sanita-
rias estrictas y el uso de materiales apropiados en
espacios destinados a la manipulaciéon y comer-
cializacion de alimentos.

Habitos alimentarios de estudiantes
universitarios

a encuesta aplicada a estudiantes de la Universi-

dad Tecnolégica Centroamericana (Unitec) reveld

que el 92 % vive con al menos uno de sus padres,
manteniendo vinculos estrechos entre generaciones que
influyen en las decisiones alimentarias. Se identificé que
solo 23/100 personas se responsabilizan directamente por
la compra de viveres, predominando las mujeres en esta
labor. En cuanto a la frecuencia de compras, el 34.8 % acude
al supermercado semanalmente, el 47.8 % de forma quin-
cenaly el 17.4 % una vez al mes, utilizando automovil en
todos los casos. Los supermercados mas frecuentados se
ubican en zonas privilegiadas de la capital, contribuyendo
a la segmentacion socioeconémicay al acceso desigual a
alimentos de calidad.

Todos los encuestados consumen productos indus-
trializados como gaseosas, cerveza, golosinas y bocadillos,
lo cual es preocupante debido a su asociacién con enfer-
medades crénicas no transmisibles (Lang & Heasman,
2015). Ademas, el 100 % report6 consumir café con pan
como parte de sus rutinas diarias. Las preferencias cu-
linarias fuera del hogar incluyen comida italiana, china,
japonesa y hondurefia, especialmente platillos a base
de carne, sin presencia de vegetarianos o veganos en
el grupo.
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alimentaria

Centralizacion de la oferta CER V€
La mayoria de los estudiantes reside dentro del %ﬂ” !¢
rp =

Distrito Central, aunque algunos viven fuera,
pero realizan sus compras en supermercados
del centro, evidenciando una centralizacién en I
la oferta de alimentos y la necesidad de desarro- ILLE

llar mercados periféricos mas accesibles para la CH o
poblacién rural o semirural. Steel (2020) afirma z
que «los mercados son espacios publicos, mien- 6
tras que los centros comerciales son espacios
privados», remarcando la importancia de crear

espacios alimentarios accesibles y culturalmente
integrados.

El doctor Jorge Alberto Amaya (2024) explicé 4/e »k
como la politica nacional ha estado influenciada o

por conflictos partidistas y concesiones a em- P\

presas extranjeras como Cerveceria Hondurefa, b

Coca-Cola y Pepsi, cuyos productos gozan de o

consumo masivo en el pais. Se recalcé que pro- co “
ductos como el banano, aunque actualmente na

forman parte de la dieta nacional, no son nativos G

de la region mesoamericana, a diferencia del
maiz, frijol, tomate, chile, cacao, calabazay pa-

paya.
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Conclusiones

El contexto territorial e histérico es determinan-
te para comprender los habitos alimenticios y el
desarrollo urbano en Honduras. A pesar de con-
tar con tecnologia para el desarrollo, su imple-

mentacion se ha visto limitada al @mbito privado,

generando tensiones entre intereses extranjeros
y necesidades locales. La ausencia de una plani-

ficacion urbana integral ha contribuido a un cre-
cimiento urbano disperso y poco equitativo.

En el ambito alimentario persiste una des-
conexién entre educacion superior y conciencia
alimentaria, debido a la falta de politicas estata-
les que promuevan practicas saludables y sos-
tenibles. La apertura al mercado internacional
ha diversificado los productos disponibles, pero
también ha favorecido el consumo de alimen-
tos procesados en detrimento de la produccion
local y el conocimiento tradicional sobre la ali-
mentacién. Esto ha generado una dependencia
econdémica y nutricional que afecta tanto la salud
publica como la soberania alimentaria.

Desde la arquitectura es posible proponer
soluciones espaciales que fomenten circuitos
cortos de comercializacién, el rescate de cocinas
tradicionales y el disefio de espacios publicos
destinados a la educacioén nutricional y la pro-
duccién local. La recuperacién de los mercados
como centros comunitarios, el disefio de cocinas
colectivas en barrios urbanos y la inclusion de
huertos urbanos en proyectos habitacionales
son ejemplos de cdmo la arquitectura puede
facilitar una transformacién cultural hacia una
alimentacién mas saludable, consciente y soste-
nible.

Finalmente, este estudio sugiere que el vin-
culo entre arquitectura y gastronomia no es solo
funcional o estético, sino profundamente politico
y educativo. Integrar esta mirada interdisciplina-
ria en la formacién de arquitectos y en la formu-
lacion de politicas publicas puede contribuir a
una Honduras mas saludable, justa y resiliente.

n°4
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Resumen

ediante este ensayo se analiza el simbolismo y la cultura

visual del metal en Honduras a partir del estudio de

logos creados por Max Steidl, figura clave del disefio
grafico en esta escena hondurefia. Desde una perspectiva
critica y reflexiva, sustentada en la investigacion artistica y la
practica creativa, se examina cémo la ilegibilidad tipografica,
los simbolismos y la estética transgresora configuran una
forma de expresion visual con vinculos culturales. A través
de una entrevista con el disefiador y el andlisis visual de un
conjunto de logos, se sostiene que estas obras constituyen
una forma de resistencia estética que desafia las normas del
disefio tradicional y da lugar a un lenguaje visual propio, mar-
ginal y desafiante.

Palabras clave: cultura visual, disefio grafico, metal extremo,
estética transgresora, simbolismo oscuro

Abstract

This essay analyzes the symbolism and visual culture of metal
in Honduras through the study of logos created by Max Steid],
a key figure in the graphic design scene of this Honduran sub-
culture. From a critical and reflective perspective, grounded in
artistic research and creative practice, it examines how typo-



graphic illegibility, symbolism, and transgressive
aesthetics shape a form of visual expression with
cultural ties. Through an interview with the desig-
ner and a visual analysis of a selection of logos,
it is argued that these works constitute a form of
aesthetic resistance that challenges the norms of
traditional design and gives rise to a distinctive,
marginal, and defiant visual language.

Keywords: visual culture, graphic design, extreme
metal, transgressive aesthetics, dark symbolism

Introduccion

El disefio grafico de las bandas de metal en Hondu-
ras constituye una manifestacion visual que desafia
las normas tradicionales de la comunicacién y la
estética. Los logos de estas bandas, particular-
mente los asociados a subgéneros como el death
metal, presentan una estética distintiva

ALTOPARLANTE

de los Logos»— ha desarrollado numerosos logos
de bandas de metal, afirmando que «El proceso
de disefio de estos logotipos esta influenciado por
la estética del arte gotico, combinando angulos
agudos, detalles intrincados y una sensacion de
oscuridad que habla del espiritu underground de
la cultura del black metal» (p. 48), con lo cual ha
establecido una estética definida por la simetria
organica, la densidad visual y la complejidad tipo-
grafica.

En este contexto, Reyes, I. (2013) explica que
el giro hacia una estética mas oscura y pesada en
el black metal no solo responde a una necesidad
sonora, sino también a una construcciéon simbo-
lica que refuerza su identidad subcultural. Desde
este enfoque, los logos son leidos como vehicu-
los simbdlicos que proyectan visiones del mundo
asociadas a la oscuridad, la muerte, la naturaleza
indémita y la ruptura con el orden dominante.

marcada por la ilegibilidad tipografica,
las anomalias visuales y el uso de simbo-
lismos ocultos con arraigadas implicacio-

Los logos son leidos como vehiculos simbdlicos
que proyectan visiones del mundo asociadas a
la oscuridad, la muerte, la naturaleza indémita

40

nes culturales. Esta particularidad visual,
lejos de ser una falla de comunicacion,
es una estrategia intencional disefiada
para generar identidad dentro de esta
subcultura.

Desde una aproximacion critica, fundamentada
en el andlisis visual estructural y la investigacion
artistica, este ensayo examina el simbolismo y la
cultura visual detras del disefio de una seleccion
de logos de bandas hondurefias de metal, creados
por el artista Max Steidl, figura clave en el disefio
grafico y el metal hondurefio.

Antecedentes

El disefio grafico en el ambito del metal se ha
caracterizado como una forma de transgresion
visual plenamente relacionada con la identidad
de esta subcultura musical. A nivel internacional,
Christophe Szpajdel (2020) —apodado «el Sefior

y la ruptura con el orden dominante.

«El metal ha sabido construir su propia subcul-
tura con reglas, modas y discurso propio, donde
los logos y la estética visual juegan un papel funda-
mental en la consolidacién de su identidad» (Reyes,
M. 2025, p. 21), por lo que la busqueda de una
estética ilegible no es un error de disefio, sino una
declaraciéon de principios: lo inentendible y lo ex-
tremo como estrategias de afirmacion identitaria.

Estos principios estéticos también se manifies-
tan en los logos de bandas de death y black metal
hondurefias, aunque con una particularidad: su
produccion carece de una documentacién formal
que examine criticamente su desarrollo desde lo
visual, y este fendmeno ocurre en otros contextos
latinoamericanos, donde los proyectos musicales
emergentes tienden a desconocer el proceso de
construccion de su propia identidad grafica (Bermejo,
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2024), situacion que ha provocado la invisibiliza-
cion del papel del disefiador grafico como agente
cultural.

En Honduras, el trabajo de Max Steidl repre-
senta una de las aportaciones mas relevantes a la
grafica del metal. Desde 1993, afio en que disefi6 su
primer logo para la banda Blasfemia, ha construido
un archivo visual extenso que incorpora influencias
del death metal clasico como Incantation, Cannibal
Corpse, Deicide, entre otras, asi como de portadas
de discos de rock y metal de los afios sesenta, se-
tenta y ochenta. Su estilo, definido por él mismo
como un hibrido entre el semirrealismo, la abs-
tracciony la fantasia, combina técnicas manuales
y digitales en un proceso creativo que comienza
por la comprension de la identidad sonoray lirica
de cada banda. Al respecto, Steidl (comunicacion
personal, 2025) afirma que «el proceso comienza
por entender lo que la banda quiere transmitir
con su logo» .

Este estudio descubre una oportunidad para
revalorizar el trabajo de disefiadores como Steidl,
no solo como disefadores o artistas graficos, sino
como autores culturales. Al respecto, Ospina (2023)
expresa que el disefiador grafico no solo traduce
conceptos visuales, sino que actla como un agente
cultural que influye en la construccién de discursos
sociales y estéticos, por lo que la documentacion de
procesos, decisiones estéticas y referentes visua-
les permite posicionar el disefio grafico del metal
hondurefio como una expresioén cultural que me-
rece un lugar en la reflexion critica sobre el arte
contemporaneo en Centroamérica.

Metodologia

Este estudio sigue un enfoque cualitativo basado
en la investigacion artistica y el analisis visual. Se se-
leccionaron cuatro logos disefiados por Max Steidl
para bandas hondurefias, tomando en cuenta su
representatividad estética y diversidad grafica.
Se realiz6é un analisis sintético visual y simbdlico,
considerando aspectos como la tipografia, la com-

posicion, la densidad visual y los elementos ico-
nograficos presentes en cada disefio. Ademas, se
llevd a cabo una entrevista semiestructurada con
el diseflador para entender su proceso creativo y
su interpretacion de la ilegibilidad como recurso
estético.

Desarrollo: sintesis visual
y simbédlica de los logos

A continuacién, se examinan de manera sistema-
tica y sintética los principales elementos visuales y
simbdlicos presentes en cuatro logotipos creados
por Max Steidl para bandas de metal en Honduras.
El analisis se estructura en torno a tres dimensio-
nes: las caracteristicas tipograficas y compositivas
centradas en el trazo, la densidad grafica, el uso
de la simetria y la disposicion estructural de los
signos; la simbologia e iconografia, que incluye el
estudio de motivos visuales como craneos, cruces,
formas arboreas y su carga cultural dentro del ima-
ginario del metal; y la funcién estética y cultural
de la ilegibilidad, entendida como una estrategia
visual que configura fronteras de pertenencia y
resistencia dentro del campo subcultural. Cada
uno de estos aspectos sera abordado con base en
herramientas de analisis visual y teoria del disefio,
con el objetivo de comprender las operaciones
graficas que configuran esta forma especifica de
produccién visual.
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Figura 1. Banda: Apterous
Nota: Autor: Max Steidl (Honduras).
Disefio: Logo. Género: Metal progresivo.
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| logo de Apterous se caracteriza por una
tipografia caligrafica, de tipo ornamental

y con trazos predominantemente curvili-
neos y ramificados, reforzando el concepto
de dualidad entre la fluidez y la restriccion.
La simetria axial presente en la duplicacién
de efecto tipo espejo en los elementos aporta
equilibrio a una composicion aparentemente
caodtica, representando visualmente la idea de
«evolucion incompleta» mencionada por Max
Steild (comunicacién personal, 2025).

A pesar de la ausencia de simbolos tradi-
cionales como craneos o cruces, el logo utiliza
formas organicas que evocan alas o estructu-
ras bioldgicas, simbolizando transformacién
y limitacion, generando una contradiccién
conceptual y a la vez intencional, pues Apte-
rous significa «sin alas». Las texturas metali-
cas refuerzan la atmoésfera introspectiva y el
concepto de fuerza reprimida, alineado con la
naturaleza introspectiva del metal progresivo.
La ilegibilidad parcial del logo crea una barrera

de interpretacion que refuerza el sentido de
pertenencia a una subcultura.

Se determina que el esfuerzo requerido
para leer el logo es coherente con las carac-
teristicas del metal progresivo, un subgénero
que valora la complejidad técnica y concep-
tual. Esta estrategia facilita una conexién mas
profunda entre la banda y sus seguidores.




I logo de la banda Arsenal de
Odio presenta una tipografia
angular y geométrica, con vér-
tices agudos que imitan armas
blancas. La estructura trian-
gulary la textura metalica desgastada
refuerzan la agresividad visual, contri-
buyendo a una densidad grafica que
comunica confrontacién. «La textura
metalica que aplico en estos disefios
busca reforzar la rudeza visual, simu-
lando desgaste y agresion sonora. Cada
letra debe transmitir la actitud de la
banda» (Steidl, comunicacion personal,
2025).
Este enfoque hace del logo un em-
blema de confrontacién visual y de re-
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sistencia estética. La iconografia del
logo se basa en la forma de las letras,
que emulan armas blancas, en lugar de
simbolos tradicionales como crdneos o
cruces. Este enfoque bélico se vincula
con la tematica de guerra y violencia
propia del thrash metal, reflejando un
imaginario de insurreccion.

Se logra determinar que el logo
mantiene una legibilidad previsible,
pero sus detalles agresivos y la estruc-
tura afilada también crean una barrera
visual que refuerza la pertenencia sub-
cultural al thrash metal, excluyendo a
quienes no comparten este lenguaje
estético.

Figura 2. Banda: Arsenal de Odio
Nota: Autor: Max Steidl (Honduras).
Disefio: Logo. Género: Thrash metal.



Figura 3. Banda: Blasfemia
Nota: Autor: Max Steidl
(Honduras). Disefio: Logo.
Género: Death metal.

Figura 4. Banda: Perturbacion
Nota: Autor: Max Steidl (Honduras).
Disefio: Logo. Género: Death metal.

I logo de Blasfemia destaca por su tipografia organica, con trazos que simulan raices o
venas. La simetria axial proporciona cierta estructura en medio del caos compositivo,
reforzando la sensacion de desorden controlado.
El disefio tipografico en Blasfemia funciona como simbolo visual. Las extensiones
gue evocan garras o tentaculos sugieren caos biolégico y violencia, estableciendo una
conexién con lo oscuro y lo transgresivo, en linea con las tematicas del death metal. Al igual
que en casos anteriores, la ilegibilidad extrema en este caso actla como un cédigo visual de
pertenencia al death metal. «Quien logra descifrar estos logos es parte del circulo» (Steidl, co-
municacién personal, 2025).
Se puede concluir que este logo es un emblema de la disidencia cultural. A través de su
ilegibilidad y simbologia agresiva se convierte en un simbolo que excluye lo comercial y resalta
la naturaleza subversiva del death metal.
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“ «El disefio de un logo debe

evocar sensaciones, no solo
representar un nombre.gg
Max Steidl

| logo de Perturbacién emplea un disefio

con un trazo irregular, afilado y dentado,

lo que genera un efecto visual que remite

a lo peligroso y a lo descomunal. La den-

sidad elevada y la falta de espacio entre
los caracteres refuerzan la sensacién de masa vi-
sual, mientras que la simetria axial proporciona
cohesién a la composicién cerrada, que parece
una criatura organica.

Las espinas y garras evocan elementos de tor-
tura y resistencia, mientras que la textura metalica
transmite frialdad e inhumanidad, alineandose con
el imaginario del death metal. La falta de formas
reconocibles genera una criatura incontrolable
que refleja el caos y el horror, evocando mitologias
perturbadoras: «El disefio de un logo debe evo-
car sensaciones, no solo representar un nombre»
(Steidl, comunicacion personal, 2025). Este principio
convierte este logo en una declaracion de identi-
dady de resistencia al disefio convencional, por lo
gue se puede argumentar que la agresién visual
refuerza el caracter violento de la banda, mientras
que la ocultacion del nombre bajo un disefio re-
chaza las convenciones comerciales, demostrando
la autenticidad y la fidelidad al género.

La voz del disefiador: entrevista
a Max Steidl

Para una adecuada interpretacién de disefios de
los logos presentados en este estudio, es necesario
adentrarse en el imaginario visual de Max Steid],
disefiador grafico y musico hondurefio, quien ha
desempefiado un papel importante en la construc-
cion de la estética visual del metal en Honduras.

Con mas de tres décadas de trayectoria, su
trabajo fusiona arte grafico y musica, estableciendo
una identidad visual reconocible para las bandas
con las que colabora. Desde el punto de vista se-
mioldgico, su enfoque parte de una relacién entre
sonido e imagen, donde el disefio no es un simple
acompafiamiento, sino una extension visual del
discurso sonoro. Como él mismo afirma:

Es una combinacién de ambas sensaciones, que
tenga cierto nivel de legibilidad pero que a la vez
transmita la personalidad de la banda, buscando
la manera que la gente lo recuerde e identifique
el artista y su musica al momento de verlo. (Steidl,
comunicacién personal, 2025)

Esta visién se traduce en una practica meticu-
losa que combina técnicas tradicionales —como el
dibujo a mano— con herramientas digitales, permi-
tiéndole mantener su sello artistico. Influenciado
por iconos del death metal, el logo de Blasfemia
(1993, primer logo disefiado), proyecto musical
del que también forma parte como baterista y
arreglista, sirvi6 como base para desarrollar una
estética particular que ha evolucionado sin perder
su esencia: «El logo como tal encaja e interpreta
muy bien con nuestra musicay la gente lo reconoce
con el pasar de los afios» (Steidl, comunicacién
personal, 2025).

Al disefiar, interpretando visualmente la esen-
Cia musical de cada agrupacion, enfatiza en la im-
portancia de conocer el concepto artistico, previo
a realizar cualquier propuesta. Realiza investigacio-
nes sobre el género musical, las liricas y el mensaje
que se desea transmitir para desarrollar bocetos
en lapiz utilizando cuadriculas para asegurar la
simetria, incluso en los disefios mas distorsiona-
dos. Considera que la expresion grafica depende
del mensaje que cada banda desee transmitir, y
gue eso en si mismo ya es arte.

En cuanto al debate sobre la ilegibilidad en
los logos de bandas de metal, Steidl sostiene que
es una decision estética vinculada con la actitud y
sonoridad del grupo. Evita tipografias predisefia-



das y apuesta por caligrafia original en cada pro-
yecto, pues «el logo como su mismo propdésito lo
describe; jamas uso tipografias existentes, todo
es personalizado [...] que pueda aplicarse sobre
distintas superficies y tamafios» (Steidl, comuni-
cacion personal, 2025).

Transgresion visual y estética
de logos de metal

Los logos del metal, como los creados por Max
Steidl en Honduras, rompen con las reglas del di-
sefio grafico tradicional al priorizar lo ilegible, lo
cadtico y lo emocional como forma de resistencia
cultural. Esta estética subversiva no busca claridad,
sino expresar identidad y disidencia, convirtiendo el
disefio en un acto simbélico antisistema. Mirzoeff
(citado por Dussel, 2009) plantea que la cultura
visual implica formas diversas de ver mas alla del
objeto artistico tradicional.

El analisis de logos como los de Perturbacion,
Arsenal de Odio o Blasfemia revela una intencion
de subvertir la funcién comunicativa del disefio.
Lejos de transmitir informacién clara, estas marcas
visuales funcionan como codigos de pertenenciay
de identidad compartida por comunidades alterna-
tivas. Su agresividad grafica y sus formas oscuras
crean un espacio visual donde el horror y el caos
se resignifican como autenticidad cultural.

Este tipo de disefio, realizado mediante practi-
cas autogestionadas y fuera de los circuitos oficia-
les, apunta hacia un gran potencial para desarrollar
una estética del metal en Honduras y Centroamé-
rica que incorpore simbolos culturales, paisajesy
lenguajes visuales locales, creando una identidad
grafica propia, ligada al contexto sociocultural y
alejada de los modelos decoloniales.

Conclusiones y recomendaciones

Este andlisis de logos permite comprender como
el disefio grafico puede ser una herramienta de

comunicacién simbdlica en subculturas como la del
metal. Se evidencié que la ilegibilidad, |a agresivi-
dad formal y la densidad simbdlica no son errores,
sino estrategias visuales deliberadas para construir
identidad, pertenencia y resistencia cultural. En
contextos como el hondurefio, estas formas gra-
ficas permiten expresar dolores colectivos, narra-
tivas invisibilizadas y deseos de transformacion.

Se propone considerar el estudio del disefio de
logos de agrupaciones musicales como via legitima
dentro de los estudios de arte latinoamericano y
hondurefio contemporaneo.

Se deben fomentar investigaciones que inte-
gren disefio, musica y sociologia para visibilizar las
practicas creativas que emergen en las subculturas.
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Poems from Midcoast Maine.
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uando Janet Gold lleg6é a Honduras

en 1971, no imaginaba que aquel

viaje marcaria para siempre su

camino literario. Aquella joven
profesora tampoco sospechaba

que su miraday su trabajo se encontrarian
con escritoras hondurefias como Clementi-
na Suarez, Amanda Castro y Maria Eugenia
Ramos. Hoy, décadas después, Janet vuel-
ve a esa cercania con la misma mezcla de
asombro y gratitud; Honduras le abrio las
puertas a un universo imaginativo de poe-
tasy artistas que la llevé a descubrir nuevas
formas de mirar, sentir y habitar la palabra.
En esta entrevista para Altoparlante, re-
pasa su vinculo con el pais, su trayectoria 'y
las voces que han acompafiado su camino.

En 1971, joven, recién graduada de la uni-
versidad en Estados Unidos y trabajando
como profesora de quinto grado en la Escue-
la Americana, todo era una gran aventura:
el reto de ensefiar geografia, matematicas e
inglés a mis veinte estudiantes; las camina-
tas por los bosques nubosos de El Picacho;
acampar en la playa de Tela y explorar las
ruinas mayas de Copan; la locura de ir pi-
diendo jalones hasta Nicaragua; el suefio de
estudiar ballet con la talentosa y dedicada
maestra Judith Entner de Suarez; la oportu-
nidad de pasar la Semana Santa en Antigua
Guatemala. En fin, entre explorar, conocer
mundo y aprender, no me pasoé por la ca-
beza tratar de descubrir la vida literaria de
Tegucigalpa.

Después de ese afio dando clases en Te-
gucigalpa, pasé un tiempo trabajando como
maestra bilinglie en Massachusetts, hasta
que tomé la decisién de volver a estudiar
con el fin de obtener el doctorado y poder
dar clases a nivel universitario.

Durante los cinco afios que estudié lite-
ratura latinoamericana en la Universidad de
Massachusetts, no aparecié en los progra-
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mas de mis clases ningun autor hondurefio,
y tampoco leimos a muchas escritoras de
América Latina. Quiza, debido a cierto ins-
tinto rebelde en mi caracter, cuando llegd
el momento de escoger un tema para la di-
sertacion decidi escribir sobre las escritoras.
Un dia, mientras escudrifiaba las estanterias
de la biblioteca de la Universidad de Massa-
chusetts en busca de inspiracion, encontré
el libro La mujer en América escribe, una co-
leccion de retratos elaborados por la critica
cubanaJulieta Carrera en 1956. En el indice,
que reune a las autoras de acuerdo con su
pais de origen, encontré bajo «Honduras» un
solo nombre: Clementina Suarez. La descrip-
cion de Clementina como una mujer libre,
independiente, revolucionaria, romantica
y viajera captd mi curiosidad, y empecé a
buscar mas informacion sobre su vida y su
poesia, hasta descubrir que todavia vivia en
Tegucigalpa. Entonces le escribi una carta
pidiéndole permiso para visitarla.

Fue en enero de 1987, después de quince
afios, cuando regresé a Tegucigalpa, esta vez
para conocer a Clementina. Fue entonces
cuando empecé a enterarme de la cultura
literaria y artistica del pais y cuando me di
cuenta de todas las cosas que me habia
perdido en 1971. Me sorprendi6 enterarme
de que habia un sinnimero de novelistas,
poetas y dramaturgos viviendo, escribien-
do y publicando en Tegucigalpa dieciséis
afios atras, pero invisibles para mi en aquel
entonces. Otra sorpresa fue descubrir que,
en 1971, cuando yo vivi en Tegucigalpa en
un apartamento cerca del Parque La Leona,
Clementina alquilaba un apartamento en la
Cuesta La Leona, cerca de donde yo vivia.
En septiembre de ese mismo afio, 1987,
regresé a Tegucigalpa por unos ocho meses
con una beca Fulbright para elaborar una
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biografia de Clementina Suarez. Fue enton-
ces cuando empecé a experimentar en car-
ne propia la riqueza que existia en la vida
literaria del pais. Cuento entre mis

primeros vinculos literarios a tantas LA VOLUNTAD DE CREARES FUERTE

personas que conoci en esos ocho

meses. Ademas de su entusiasmo EN HONDURAS, PERO HAY GRANDES

por mi investigacion, jamas olvidaré

su calor humano, su generosidad y OBSTACULOS O_UE SE TlENEN O_UE

ban ni se conocian en las universidades de
mi pais. Darme cuenta de esa injusticia hizo
mas fuerte mi determinacién de dedicarme

su amabilidad. El apoyo de Leticia SUPERAR

de Oyuela, dofia Lety, por ejemplo,

fue invaluable. A través de ella co-

noci a Mario Ardén, Filadelfo Suazo, Soledad
Altamirano, Yadira Iguigure, Isolda Arita, Julio
Escoto y tantas otras personas activas en la
vida intelectual del pais. En Café Paradiso,
lugar de encuentro de muchos escritores y
artistas, pude conversar con talentos como
José Luis Quesada, Rigoberto Paredes, Anare-
lla Vélez, José Adan Castelar y Roberto Sosa.
En 1988, Ada Luz Pineda liderd la fundacion
del Grupo Cultural Femenino Clementina
Sudrez, cuyo lema fue «Por el rescate de la
cultura femenina». Varias miembros eran
escritoras, pero todavia era poco comun que
las mujeres lograran el reconocimiento que
se obtiene con la publicacién. Algunas de
ellas, pioneras en mi opinién, afortunada-
mente han visto publicada su obra, entre
ellas, Claudia Torres, Aida Sabonge y Maria
Eugenia Ramos.

Lo que esos encuentros, entrevistas y amis-
tades me ensefaron es que la voluntad de
crear es fuerte en Honduras, pero que hay
grandes obstaculos que se tienen que supe-
rar, dejando que mucha expresion literariay
artistica no se realice plenamente. También
aprendi que hay razones extraliterarias por
las que las voces de Honduras no se estudia-

a conocerlas mejor e incluirlas en las clases
gue ensefiaba en mi universidad. Algunas de
las muchas voces que me impresionaron en
ese principio y que cimentaron mi aprecio
son Roberto Sosa y José Luis Quesada en
poesia, Roberto Castillo en cuento, Rina Vi-
llars en historiay, por supuesto, Clementina
Suarez.

Mas que rasgos distintivos, las escritoras en
Honduras, como las mujeres quiza de todos
los paises, responden a sus propias reali-
dades sociales, culturales y econémicas, y
sus escritos inevitablemente reflejan esos
contextos. Entre las realidades que permean
y forman su entorno, o sea, las influencias
circundantes que no se pueden ignorar,
creo que merece mencionarse: el machis-
mo, la emigracion y el retorno, el femicidio
y la violencia en general, la importancia de
la familia, el creciente interés en las identi-
dades sexuales, y una preocupacion por el
medio ambiente. Una creciente conciencia
feminista les permite abordar estas reali-
dades, sin dejar atras la siempre presente
tematica amorosa.

También quisiera afadir que prefiero
expandir nuestra definicion de «literatura»
para abarcar todos los oficios tan necesarios
para crear un ambiente que nutray haga po-
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Para ser leida, una mu-
jer tiene que ser publica-
da, el primer y quiza mas
grande desafio en un pais
con pocas editoriales,
pocas imprentas y pocos

lectores. 9’
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sible que la expresion literaria
de las mujeres sea aceptada,
publicada y valorada. Me re-
fiero a las maestras, que en-

Siento una cercania con los creadores cuyo
instrumento es el lenguaje, y cuando me
acerco a sus palabras y me abro a su mensaje

sefian a leer a los jovenesy 0 @ sU manera muy particular de expresar-

estimulan su curiosidad y su
deseo natural de expresarse; a
las bibliotecarias, que animan
alos jévenes a leer; a las histo-
riadoras e investigadoras, que
ayudan a conservar la belleza y la sabiduria del
pasado y asi fomentan orgullo en la identidad
tanto del individuo como del colectivo; a las edi-
toriales, que proveen los materiales y la tecno-
logia para convertir los suefios en realidades.
Numerosas mujeres participan en estos oficios
y merecen ser reconocidas por su papel esencial
en crear y sostener una cultura literaria. Vién-
dolo desde esta 6ptica, podemos decir que la
escritora publicada y reconocida comparte su
éxito con muchos otros individuos.

palabras.

La mirada académica es voluble y, por un tiem-
po, se interesaba bastante en los textos testi-
moniales de los autores que participaban en
las luchas revolucionarias de Centroamérica.
Cuando yo asistia a conferencias internacio-
nales, disertaba sobre lo que yo consideraba
algo igual de revolucionario, o sea, las vidas y
obras de escritoras de Centroamérica. Lo que
experimenté fue una calurosa y entusiasta aco-
gida, no necesariamente de la clase dirigente
de la academia, sino de numerosas escritoras
e investigadoras, mujeres que querian partici-
par en la apertura, en el ambito académico, de
un nuevo capitulo, donde se estudiabany se
apreciaban las voces femeninas.

se, me parece natural recurrir a mis propias

Para ser leida, una mujer tiene que ser publica-
da, el primer y quiza mas grande desafio en un
pais con pocas editoriales, pocas imprentas y
pocos lectores. Pero esa situacién ha cambiado
con el internet y existen ahora las posibilidades
de compartir los escritos, especialmente los
textos mas cortos, como minificcién y poesia,
en forma de blogs, sitios web, entradas en Fa-
cebook, Instagram y otras plataformas. Esos
medios ofrecen la posibilidad de ser leidas, pero
también crean mas competencia por lectoresy
hacen mas transitorio el reconocimiento.

La literatura de Honduras, como la literatura
quiza de todos los paises, responde a sus pro-
pias realidades sociales, culturales y econémi-
cas e inevitablemente refleja esos contextos.
Dicho eso, debemos reconocer que los temas
eternos y universales nunca desaparecen, y
los lectores sensibles y pacientes encontraran
hasta los temas mas tradicionales y familiares
(el amor, el patriotismo, el orgullo, la lealtad)
debajo de la superficie de hasta los textos mas
sofisticados, satiricos o rebeldes.
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Recuerdo que llegué a Tegucigalpa en 1971
con dos libros en mi mochila: la edicién de
1955 de Louis Untermeyer de la antologia
Modern American and Modern British Poetry
y Cien afios de soledad, de Gabriel Garcia
Marquez. Y aunque ninguno de esos libros
es de autores hondurefios, creo que repre-
sentan la semilla de lo que lleg6 a ser no
solo el enfoque de mi carrera profe-
sional, sino dos grandes pasiones
que han enriquecido tanto mi
vida: la poesiay la literatura
escrita en espafiol.

acepciones como poetas que
la escriben y lectores que la
aman. Para mi, la poesia es
una manera de convivir con el
misterio de la vida y entrar en
didlogo con los seres con quie-

nes compartimos el enigma de ser.
Siento una cercania con los creadores
cuyo instrumento es el lenguaje, y cuando

me acerco a sus palabras y me abro a su mensaje
0 a su manera muy particular de expresarse, me
parece natural recurrir a mis propias palabras al
conectarme con ellas, al presentarme, conversar,
hacerles preguntas, tratar de conocerlos, ofrecer mi
amistad y, en los casos de escritores ya fallecidos,
imaginar las realidades que los inspiraron o inquie-
taron y compartir con ellos mis propias palabras.
Siempre he sentido esa cercania con otros escri-
tores, pero en un principio no me sentia cdmoda
incorporando el rigor que requeria la academia con
mi inclinacién poética y mas personal. Experimen-
té primero en algunos ensayos y, con el tiempo,
ha evolucionado en mi escritura un estilo hibrido,
hasta que me atrevi a publicar los retratos liricos
de Mujeres de corazén y coraje, donde junto datos
biograficos de escritoras hondurefias con sus poe-

A veces siento que vivo en
dos mundos. Raras veces
se conectan. Soy yo la
que tiene que crear un
equilibrio, forjar
puentes.
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mas y poemas mios que conversan con sus
poemas y sus espiritus. Me siento orgullosa
de ese experimento y agradezco a Teresa
Leyva, que tradujo los retratos, y a
Melissa Merlo, cuya Ediciones Sofos
publico el libro.

Cada
libro que leo
de un escritor hon-
dureiio me guia por el
misterio de la viday me
La poesia tiene tantas jnvita a entrar en su mundo. trocon Honduras en

La cercania para mi signifi-
ca conocimiento, carifio,
compromiso, lealtad.
Ese primer encuen-

1971-72 fue un afio de
sorpresas y lecciones,
todo era nuevo. Cami-
naba por las calles del
centro de Tegucigalpa
y sentia que la gente me
veia como una extranjera.
Queria obviar esa distincién y
llegar a ser vista como un ser huma-
no como ellos. Mi meta fue aceptar y apre-
ciar sus valores y sumodo de ser sin juzgar,
y que la gente me aceptara y apreciara tal
como yo era, a pesar de nuestras diferencias.
Con sucesivas visitas y estancias, mi relacion
con el pais y su literatura y su cultura ha
pasado por varias etapas; ha evolucionado
seglin mi participacién en otros proyectos.
Por ejemplo, por invitacién de una editorial
de Estados Unidos que publica libros de re-
ferencia para estudiantes, escribi Culture and
Customs of Honduras, que incluye capitulos
sobre historia, religion, arte, musica, grupos
indigenas, etc. También, por invitacion de
unos amigos de Santa Lucia, escribi La mon-
tafia plateada, un libro para jovenes sobre
la historia minera de ese pueblo.
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Con cada nuevo proyecto conoci a mas gen-
te, hice mas amigos, me conecté con aspectos
diferentes del pais, de su gente y su cultura.
Después de cada proyecto, cada visita, vuelvo
a mi pequefio pueblo en el estado de Maine,
donde ahora vivo mis afios retirada del mun-
do académico, y me siento a veces como una
extranjera. Aqui nadie habla espafiol, no hay
libros hondurefios en nuestra pequefia bibliote-
ca publica, la gente se preocupa por la politica,
pero nadie habla de las elecciones en Honduras;
se habla de los cambios climaticos, pero no se
menciona la deforestacion en la biosfera del
Rio Platano. Las preocupaciones de mi pueblo
son mias. También leo las noticias en linea en
El Heraldo y Contracorriente. Me preocupa la mi-
gracion, el narcotrafico, la falta de bibliotecas
publicas. Cada libro que leo de un escritor hon-
durefio me guia por el misterio de laviday me
invita a entrar en su mundo. A veces siento que
vivo en dos mundos. Raras veces se conectan.
Soy yo la que tiene que crear un equilibrio, forjar
puentes. De eso no me quejo; es mi realidad
y la disfruto.

Dicen que las nuevas generaciones casi no leen
libros, que se esta perdiendo la experiencia, el
placer de agarrar un libro, tocar el papel, oler
la tinta, escribir en los margenes. Yo diria que
estudiar la literatura del istmo desde la pantalla
de una computadora les brindara una sombra
de su verdad; que busquen la manera de co-
nocer el territorio en persona, y la recompensa
serd una cercania que enriquecera su intelecto
y su espiritu.

Hace unos ocho afios que no trabajo en la fa-
cultad de literatura en una universidad, asi que
no puedo hablar de este tema sin contribuir a
malinterpretar tendencias y motivos. Pero no
temo exagerar si opino que los medios, con
su cobertura de migracién y narcotrafico, han
creado una imagen de poblaciones en movi-
miento, victimas de la corrupcién politica, noti-
cias que excluyen la creacion literaria, dejando
la impresién de paises sin cultura.

La tendencia entre escritoras —entre ellas Elisa
Logan, Maria Eugenia Ramos, Soledad Altamira-
noy Teresa Leyva— de dedicarse a la literatura
infantil y juvenil me parece fantastica, la mejor
manera de inculcar el amor por la lectura en
las nuevas generaciones. También valoro la
apariciéon de unas recientes y pequefas, pero
muy dedicadas, editoriales como Sofos e Ix-
chel; el impresionante nimero de escritores de
minificcién, un género que se puede compar-
tir con muchos lectores a través de las redes
sociales; y la novela de Melissa Merlo, Casa de
poetas, que da esperanza de que otras mujeres
se incursionen en este género que requiere
tanta dedicacién de parte del escritor. Se suma
a esto la labor de Ediciones Efimera, con su
vision generosa de publicar antologias de un
gran numero de poetas.

La poesia es una manera de convivir
con el misterio de la vida.
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Todo este movimiento refleja la energia
creativa, la diversidad y el compromiso que
enriquecen el panorama literario hondurefio
y abren nuevos espacios para la expresiony
la participacion de las mujeres en las letras.

Creo que una mision fundamental de las uni-
versidades debe ser promover la investiga-
cion de la historia del pais con un enfoque en
la literaturay las artes, para dejar constancia
de las inquietudes y su evolucion hasta el
presente. Las bibliotecas universitarias de-
ben crear y mantener archivos abiertos a
los investigadores y al publico. Las editoria-
les universitarias deben rescatar y publicar
a bajo costo los documentos, testimonios,
cartasy libros rescatados.

Voz femenina de la literatura hondureia
que la acompaiia aun: Clementina Suarez,
Amanda Castro

Versos que quisiera regalar a Honduras:

Que cada mujer sepa

la fuerza singular

y la belleza irrepetible

de todo lo que ha heredado,

y no tenga miedo

de buscar en su propio corazén
la respuesta de cémo vivir

su Unica y preciosa vida.

«Cancion de una mujer sin hijos», del poe-
mario Un puente, dos voces/One Bridge, Two
Voices, de Ana Maria Aleman y Janet N. Gold
(2019).

Funcién de la palabra: conectar, compartir,
iluminar
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a puerta entreabierta.
= Una |luz tenue sobre el
piso mugriento. Junto a las patas delan-
teras de la cama resalta un par de tenis
blancos, rotos. Unas manos pequefias
e ineptas los colocan en unos pies des-
cuidados: los hongos, febriles y rojizos,
consumen los dedos contrahechos. Ahora
ustedes distinguen la oscilacion total de
la sombra en la mancillada pared. Desde
alli muestra su altivez. Vigila la profundi-
dad de lo visible, aquello mondétono que
se desgasta al final de la jornada, previo
a los excesos. Expectante, con los oidos
aguzados alavozy el taconeo indecente.
Pero el ruido —el goteo del grifo en la
cocina— se mete en la habitacion: intenta
bifurcar el suefio, dividir el sigilo.

Los ojos que contemplamos, ictéri-
cos e indolentes, corrompidos por una
existencia frivola, se agrandan como lo
hicieron minutos antes, cuando inicié
todo: el enlace, los colores primarios del
anuncio que dieron paso a la vacuidad.
El reloj colgado en la parte superior de la
ventana marca las 10:00 p. m. La puerta
se cierra de golpe, pero no habra trabas

para las manos adultas, que pronto seran
parte de la noche, de la voragine alma-
cenada en las huellas, en el clic que hace
andar los signos.

La sombra cambia de lugar. Obsér-
venla en la silla: tiene los brazos sobre el
escritorio, sus dedos acarician las teclas,
atisba el impulso. Las acciones se confi-
guran dentro del reflector. Los rayos lumi-
nosos frente a su rostro. El devenir, aquel
suceso demorado por la voz maternal y su
exigencia, se reanuda. Desde este punto
todo cambia: la focalizacién estara en los
movimientos, en las descripciones senso-
riales y en los margenes que la memoria
debera esbozar.

Las bocas, quietas. Los cuerpos se-
midesnudos, sentados en un sillén ne-
gro cuyo color podria anticipar la muer-
te, el salto a una realidad disefiada por
otra, distante, absorbida por el quehacer
cuestionable de una efigie que esboza un
universo a su antojo. El amante apaga la
luz, soslaya los miedos. Debera hallar la
cadencia en el cuerpo de la mujer después
de los besos vehementes, hasta llegar a
la brusquedad y el halito de arrebato.

ALTOPARLANTE



ALTOPARLANTE

Los presagios de saliva quedaran en la piel.
Abandonan el sillon. En la cama se desvisten
por completo y se perfilan como una densa
sustancia, como un animal irreflexivo, violen-
to. Se tocan. Se voltean. Se besan. Originan
el rito.

De pronto, las lineas verticales de di-
ferentes colores y el mensaje No signal in-
terrumpen nuestra escena. Mayor silencio
ante la falla de la grabacién casera. Quiza la
sombra deba buscar otros que no sean tan
arcaicos, tan mal elaborados. Se recuesta en
la sillay observa las pinturas de dinosaurios
colgadas en la pared frontal, junto al marco
del diploma de primaria. Tiene la intencion
de reconstruir aquello detenido, de imaginar
el final del video; pero no, lo hara después,
cuando lo atrape la inconsciencia y fluctie
en los mundos posibles de los suefios y las
pesadillas.

La secuencia:los amantes aparecen de
nuevo en la pantalla. Volvemos a la reanu-
dacion repulsiva de una atmésfera despro-
vista de efectos especiales: un objeto que se
presume carente de artificio, apegado a ese
realismo bestial. Vedamoslos de nuevo: sus
0jos se ven, se encuentran. Suspiran. No hay
espacio para las palabras. Comenzaran de
nuevo. Ella quita las fotografias impudicas
que tiene enfrente, aquellas que tal vez se
tomaron durante algun verano en la playa
0, quiza, en el transcurso de una noche de
apuestas, licor y cigarros. Toma una sabana
y la extiende, después deja caer su rechon-
cho cuerpo y acomoda su rostro de forma
oblicua en la almohada. Sus ojos ven cémo el
espacio se diverge. El la hace sollozar. Man-
tiene un ritmo lento. Las manos acarician la
espalda arqueada. Las contracciones incre-
mentan. El sudor se adhiere a las fundas.
Los cuerpos se estremeceran. Otra vez el No
signal. Aprovechemos esta pauta. La sombra
tiene sed. Impulsa su cuerpo sobre la cama
y reduce su mirada en la nada, en la puerta

que resguarda su liviandad. Coge el bote de agua
que esta en el burd y bebe. La pantalla y sus figu-
ras acromaticas regresan. El episodio es disimil.
Ahora vemos a la mujer boca arriba. Jadea. Sus
manos oprimen la garganta del amante, lo obligan
a entrar en ella. Rostros marchitos, precisos a la
embestida.

Un hombre sube las escaleras. Llega al segun-
do piso. Luce nervioso. La grabacién en blancoy
negro entorpece los gestos; nos aleja de las agi-
taciones que detonan el placer. El vértice del des-
tino lo hallaremos en las Ultimas circunstancias:
el hombre espera afuera. Camina de un lugar a
otro. Toca su cabeza de forma constante y, por
momentos, se tira al piso. El trance —esos vein-
ticinco minutos adheridos a la inmensidad— no
sera suficiente para la sombra, pues sus ojos han
sido apresados por el influjo execrable. Las caricias
de la pareja son repetitivas, se extienden desde
el cabello hasta las caderas, pero siguen sin ha-
blarse. Se entrelazan con mayor fuerza durante
unos segundos hasta delinear un estado fetal. Se
deslindan sobre cada esquina de la cama; parecen
dilucidar su propio ocaso sin saberlo. Se tornan
indiferentes. Ya no intentan tocarse. Por un largo
intervalo se tragan el silencio.

Minutos después, el amante enciende la luz.
Vemos las sombras de sus cuerpos flacidos y de-
formes. Se miran sin inmutarse. El hombre sigue
frente a la puerta, de cara a la obscenidad. Tal vez
para él otra infinitud se construye y lo segrega de
lo vital. Simula renunciar y enfrentar la realidad. Al
final, tras reiterados titubeos, decide marcharse.
Percibimos que su famélico cuerpo oscila en las
escaleras. Ya es tiempo de otros arrumacos. Los
amantes vuelven al rito. Sus labios se unen, se
devoran. Las manos intentan penetrar la piel, exa-
minar los musculos. Adentro, el tiempo se detiene,
se vuelve daécil ante el choque de los cuerpos.

El hombre regresa, no eximio el ultraje. Fue a
la cocina por un cuchillo. Lo sujeta con fuerza, lo
hace parte de su mano derecha. Con la otra gira
la oxidada manilla y entra. Divisa que los rigidos
pechos de la mujer son estrujados. Se dirige al
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amante y lo apufala varias veces en el es- que apague la computadora, que pronto ella ira
tomago. Ella abre la boca, a lo mejor grita. ala cama con él. El pequefio, de doce afios, no se
Inferimos las muecas lerdas del rostro del estremece: acata el imperativo, detiene esa otra
amante; a lo mejor pide auxilio. Moribundo, realidad. Guarda el mundo cuadrado en la gaveta
con el abdomen herido de gravedad, cruza de colores rosados y azules. Luego orienta sus
la habitacién, se pierde en la profundidad pasosy apaga la lampara de mesa, cuyo brillo deja
de un pasillo que conduce a cierto lugar de de replicarse en el espejo, frente a la zapatera.
la casa, donde dejara caer sus entrafias 'y Algo desgastara por dentro a Andrés. De nue-
morira. vo, al igual que cada noche, sentira el palpito, la
La mujer se lanza sobre el hombre; no friccion de los pechos de la mujer sobre su espal-
obstante, luego parece retroceder y contor- da, el roce del mentén en su cabeza. Escuchara
near los brazos en sefial de proteccién. Pero atento los monosilabos, la degeneracién de frases
es inevitable: el hombre le golpea la cara en obtusas provenientes de unos labios gruesos e in-

conscientes. Ya no tendra miedo.
Evocara otros episodios: el
pubis lampifio de la mu-
jer, el rostro inerte del
% amantey el hombre
con el cuchillo en
la mano bajo la
% parte superior de
% la puerta. Luego
jabrira los ojos y
¥ se tocara la ingle.
/ Algo préximo cre-
cera: el acaecer, el
estremecimiento
como desenla-
ce de la noche.
Pensara en el
sexo, en la otra
proyeccion, en
la tramoyista que
surge de la puerta del
fondo, los golpes en la ca-
beza, el martillo que caey
el director que detiene la
mirada en el charco de
sangre.

repetidas ocasiones. La secuencia,
una avalancha de carne y metal,
le fracciona el pecho y el vien-
tre en incesantes ocasiones.
La sangre es negra. Nace a
borbotones. La cabeza
de la mujer gira sobre
la orilla de la cama. Sus
ojos blancos observan
el infinito, el giro del
tiempo mas alla
de la pantalla.
Su estdmago
se mueve, se
hincha. El hom-
bre paray se
da la vuelta. Esta
fatigado. Camina
despacio. El cuchillo
va dejando un vestigio,
quiza el indicio de la nega-
cién, un evento que la me- |
moria no borrara nunca.
Llega a la entrada y deja |
caer su hombro izquier-
do sobre el margen de la
puerta. No ve atras, no ve
su pasado.

Una voz sensual le 1
vuelve a pedir a Andrés
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Escritora, correctora de textos y licenciada en Letras con orientacién
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y calidad al género. Miembro del colectivo literario Contraportada.

El génesis

abia una vez, en una lejana fabrica,

un monumento que daba sus pri-

meras sefales de vida: empezaron
con juntar todos sus bloques, uno por
uno fueron colocados para darle forma
a su cuerpo, a su interior, que refugiaria
a muchos en busca de una respuesta, de
un consuelo o un respiro del mundo. Sus
pliegues fueron tejidos con mucho cuida-
do, pues las manos encargadas querian
que todo estuviera bien sujeto; después,
el cemento sellé su columna y cortaron lo
que sobraba a medida exacta de lo que
sus creadores querian. Luego, decoraron
su rostro para que no estuviera al descu-

bierto: lo cubrieron con su mejor facha-
day recortaron lo que era innecesario.
Cuando quedo listo, el monumento tomo
su primer hondo respiro y contempl6 el
entorno; sintié como era revisado meti-
culosamente para luego ser puesto junto
con sus otros compafieros, igual nacidos.
Ellibro, luego de estar consciente, fue de-
jado en una estanteria al fin, y esperé con
paciencia.

Los primeros tiempos

Apilado y rezagado en una estanteria,
el libro veia cada dia como la libreria se
llenaba de personas que se acercaban a




los estantes: se quedaban varios minutos
observando con ojos gatunos los lomos y,
con la yema de sus dedos fragiles, reco-
rrian la textura de cientos y cientos de ti-
tulos. Sacaban a unos pocos afortunados:
los abrazaban y llevaban o, tristemente,
regresaban con ellos y los devolvian a sus
lugares; no muchos podian ser bendeci-
dos... 0 elegidos por esos seres curiosos,
con hambre de satisfacer sus deseos de
descubrir las historias que aguardaban
entre tantas paginas. El libro nunca fue
sacado de su estante, pero si que estuvo
cerca en varias ocasiones: sentia muy de
cerca el calor de las manos que pasaban
por alli, mas no se detenian para agarrar-
lo; no le dedicaban una segunda mirada

y, aunque llegasen otros, nadie lo tomaba
como suyo. Veia, con cierta alegria, cdmo
sus compafieros si eran seleccionados y
dejaban de a poco vacio el estante, mien-
tras él, ahi se quedod... espero, esperd y
espero hasta que muy lentamente el polvo
lo cubrié. Un dia, al fin, lo retiraron de su
lugar: pudo conocer por un instante la luz
del sol, pero se le arrebatd, sumundo se
tornd oscuro: una caja se lo llevaba lejos
de su primer hogar.

El desamparo de los olvidados

El libro llegd a una nueva estanteria, solo
que ahora era un lugar mucho mas abier-
to que su antiguo hogar: no tenia muchos
compafieros, pues los mas cercanos esta-
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ban debajo o arriba de él, y raramente colo-
caban a otros a su lado. Se dio cuenta rapido
que las personas tomaban a sus vecinos y
los abrian; eso no pasaba antes. Incluso, se
iban con ellos y se sentaban para estar en su
compafiia... eso le provocaba emocidn, ansia-
ba que alguien lo tomase y se permitiera el
tiempo de descubrir lo mucho que tenia que
ofrecer. El libro permanecié asi, paciente; le
era imposible contar la cantidad de manos
que se paseaban por el lugar, las voces que
entonaban las palabras de sus compafieros
—iqué magico! —se decia. Hasta que al fin
una tarde, como si sus ruegos hubieran sido
escuchados, alguien lo encontro, lo abrié,
paso sus ojos y descubrié sus primeras pa-
labras... pero lo cerr6 de golpe y lo devolvié
adonde estaba, sin volver a él. Desde ese
momento no volvié a sentir la emocién de
ser abierto ni tampoco deseaba que aquel
abandono le volviese a suceder; el libro ya
no esperaba nada del mundo.




Vida después de la muerte

Después de semanas, meses, afios, el libro fue perdiendo po-
quito a poquito el brillo en sus hojas inmaculadas: el paso del
tiempo le coloraba estas con un amarillo afiejado; el polvo le
cala encima como lluviay, gracias a la humedad, algunas man-
chitas le aparecieron aquiy alla. Asi permanecio, en un letargo
del que nadie lo despertaba, hasta que un dia ya no percibia
humedad, sino un calor extremo. Algo no estaba bien, el lugar
que lo refugiaba era ahora un infierno, pues lenguas de fuego se
apropiaron de cada rincon. El libro vio con horror cémo algunos
de sus compafieros fueron devorados por las llamas: cuantas
historias se esfumaron sin ser nunca conocidas. El fuego alcanzo
la estanterfa donde él estaba, su final se acercaba y lo Unico que
pudo hacer fue resignarse y se dijo: —;por qué mereceria exis-
tir si nunca pude encontrar a un amigo que me amase? Y asf se
preparo, aceptando la muerte sin remordimiento... pero enton-
ces, lo rescataron de ahi, llevandose el humo y las cenizas que
le cayeron, junto con una montafia de sus compafieros sobrevi-
vientes. El libro fue apilado en la calle, ya sin un hogar donde vol-
ver hasta que, de repente, otras manos lo levantaron y acunaron
con carifio: lo abrieron, y unos ojos curiosos rodaron sobre sus
palabras. fue otra vez cerrado, pero ahora bajo un abrazo, como
hace tiempo hicieron con sus antiguos compafieros. No serfa
mas un alma errante, vagando sin un destino: tendria un hogar
seguro en el corazon y estante de la persona que lo salvo.
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\ ides nuevamente tus pasos —todavia
! Mdesacostumbrados a esta excéntrica
‘ gravedad— y resumes tu recorrido ha-
cia la piedra en que te sentaras a observar el fin
del mundo. Tus botas agitan la tierra lunar que
te rodea como una palida oscuridad, y encima de
los débiles regolitos tus huellas se unen con las
de aquellos cuyos nombres el tiempo ha erosio-
nado. Sobre ti las estrellas, escarcha en un vacio
monaotono. Las sientes ansiosas. Sabes que estan
aqui por la misma razon que tu: para atestiguar
el espectaculo del orbe solitario que, por ultimay
paupérrima vez, irradia su aura vital ante la nada.
Mientras tus compafieros en el campamento
esperan 6rdenes que jamas llegaran, te sientas
sobre la porosa piedra y reposas las manos sobre
su aspera superficie. Miras hacia enfrente y te en-
«Above the Nodus Gordii mountains, cuentras a ese titan celeste justo como lo dejaste
jewels in a makerless mechanism, the ayer: fragil, digerido a medias por la oscuridad de

. . la noche. Volteas hacia la concavidad perenne del
first meteorites are starting to fall». : .
espacio, hacia ese punto exacto en donde el trans-

pondedor te avis6 de imprevisto —con la apatia
exquisita de las maquinas— que sin explicacion
& alguna entrarian unos peculiares meteoritos, ex-
i traviados y tan grandes como lunas menguantes,
% para obliterar la totalidad del planeta Tierray lo
|
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que en él se anida. Mantienes tus ojos fijos
en ese punto indistinguible.

Esperas. No queda mas que hacer.

Un hormigueo revuelve tus visceras. Lo
ignoras, como lo hiciste con el temblor de
tus manos y tu convulsa respiracion. No te
sientes triste o asustado, ni siquiera confun-
dido. Tan solo ansioso.

Esperas. Lejos, una estrella descolla de
entre sus hermanas. Su tamafio aumenta
con los segundos. No la distingues muy bien.
Parece acercarse.

Observas. No es una estrella.

El primer meteorito del grupo se asoma
entre la oscuridad coronado por un halo de
llamas azules. Detras de él el rastro de su
cola plasmatica, radiante como una bengala
a medianoche. Su extrafio cuerpo irregular
se mueve mas con la rapidez indecorosa de
la urgencia que con la solemnidad del exter-
minio, y pasa reflejado en un arco parabdlico
sobre el domo polarizado frente a ti. Tus ojos
siguen suavemente a esa estela fugitiva de
algun designio mayor. Ves cémo al dejar las
estrellas atras se adentra en la atmosferay,
tras dejarla a ella también, ves como se bate
mejilla a mejilla contra el perfil del planeta.

Alejas tu cara del destello. Miras de
nuevo, pero las verdes montafias ya se han

convertido en gangrena que llega hasta las
costas y abate el descanso de las olas. Pien-
sas en tus padres. Piensas en sus ancianos
rostros, absortos sobre el jardin de la casa
en que te criaste, mientras el fuego los de-
vora sin misericordia junto con la encina que
de nifio te daba sombra, la madera astillo-
sa del piso en donde aprendiste a caminar,
los diplomas y trofeos que ganaste y que
cuelgan tal como los dejaste en el cuarto de
tu infancia. Mientras tanto, las feroces olas
perturbadas ahogan todo a su derredor. Una
lagrima escapa de tus ojos y flota hacia el
techo de tu casco.

Inmediatamente, tres asteroides mas
emergen ex nihilo, todos iguales en tamafio
y como pajaros timidos siguiendo el ejemplo
de sumadre. En ellos brilla una incandescen-
cia mucho mayor, los tres formando un solo
cuerpo torpe y oscilante. De sus margenes se
desprenden pequefios cristales que pasan a
ser nuevos y titilantes luceros. Olvidas a tus
padres y contemplas el milagro frente a ti.
Los tres caen, cada cual esperando su turno,
en un estrépito mudo: el primero se pierde
en el Atlantico, el segundo estalla en algun
rincén del Oriente Medio, el tercero oblitera
el noreste europeo.
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Tratas de buscar un objeto de valor entre
tus recuerdos, algo de lo que se haya perdido
que puedas afiorar en este instante. Tratas
de pensar nuevamente en tus padres, en tu
casa, en tus amigos que muy probablemente
se estan carbonizando hasta la médula, pero
solo se te viene a la mente una persona, a
una que jamas conociste, una mujer: /la jo-
ven de la perla. Siempre has querido verla,
siempre has delegado tu viaje al verano que
sigue. Imaginas su dulce cara sorprendida
entre unas llamas que la cercan milimetro a
milimetro, consumiendo primero la tela que
viste sus hombros, luego el arete pesado que
inclina su cabeza, después las comisuras de
sus tiernos labios, los ojos que por siempre
pierden su brillo, el grueso turbante azul,
la oscuridad del segundo plano volviéndo-
se, de alguna manera, ain mas oscura. Y
mientras la diosa Europa arde con el mismo
vigor que alguna vez fue suyo para iluminar
los ignaros mortales, te imaginas al viejo Pi-
casso tocando una guitarra al rojo vivo, al
David que piadoso por fin suelta la cabeza
de Caravaggio, a la Pieta viendo como el mi-
lagro de su vientre se deshace en sus bra-
zos. Te imaginas a los monumentos no tan
sempiternos del hombre colapsando sobre
su propia gloria: a Giza volviendo al polvo,
a Eiffel derramandose como aceite oscuro
entre las calles de Paris, a la Acropolis de
Atenas siendo reclamada por su duefia. La
sustancia y el alma del hombre ahora trans-
figurada en una grava monotonay pasajera.

Los astros, desatados, comienzan
a caer como granizo sobre todo; unos con-
sumiéndose antes de llegar al blanco, otros
chocando entre si mismos y perdiéndose en
la nada, todos atentos, buscando rincones
intactos sobre los cuales acometer sin mi-
sericordia. Los observas caer como la nieve
invernal sobre una tierra que parece mas
un pandemonio carbénico a las brasas, un
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objeto extrafio que, si no vinieras de su vientre,
jamas creerias que fue capaz de alojar vida alguna
en su seno. Ves fuego por doquier; fuego en la
tierra, en el aire, en los mares que se vaporizany
dejan a los peces atras y sin aliento.

Piensas en el magnifico objeto de estudio
que estos cuerpos celestiales hubieran sido en
otra ocasion. Te imaginas encerrado en tu cuar-
to, como lo hacias todos los viernes cuando eras
un nifio, estudiando su abstracta trayectoria con
el telescopio y el compas que ahora mismo se
desinventan para siempre entregados a las brasas.
Recuerdas esas férmulas matematicas que tanto
te mortificaban en el colegio y en la universidad, y
te das cuenta de que ya no estaran ahi para ago-
biarte, y que volveran al vacio de donde vinieron
para perderse hasta que alguien las encuentre de
nuevo y les dé una segunda vida y mas abstracta
nomenclatura. Ves cdmo la ciencia pierde toda
su validez frente a ti: la l6gica pasando a ser otra
nocién absurda e inexplicable, las predicciones
pereciendo junto con los estadistas que las cons-
truyeron, la matematica incorruptible volcandose
como un monstruo sobre el peregrino que la des-
pertd. Ves como el infimo poder del hombre es
consumido por un poder alin mayor, un poder que
ni la fisica ni la ciencia de mil bombas atémicas
hubieran podido replicar: la irracionalidad.

De subito la lluvia se detiene. Esperas algo
mas de esa ingente oscuridad, pero todo parece
haber acabado. El polvo no te deja ver y no estas
seguro de si lo que flota por alla son las cordi-
lleras de los Andes o las laderas bavarias. Poco
a poco descubres detras del velo de escombros
a ese coloso herido frente a ti, a esa Pangea re-
encarnada como la cabeza de algiin monstruo
legendario cuya mandibula se ha desprendido
de su agonizante rostro. Trozos de continente se
desprenden de la corteza terrestre, alejandose
del magma que se esparce como una pintura abs-
tracta y se fusiona en roca soélida con el agua de
los océanos. Tratas de contar los pedazos, pero
cada pieza de ese colosal rompecabezas toma su



rumbo y se aparta a la deriva. A través de
los escombros se asoma un sol que te da en
la cara. Extiendes tu brazo contra él. Sigues
viendo el desastre, ahora entre tus dedos.

Pero de golpe el sol es opacado por una
luz alin mas intensa que te quema la retina
y te cierra los ojos. Los abres poco a poco,
con miedo, y entre tus pestafias descubres
al remate de esa tediosa comedia milenaria
que ahora llega a un final inesperado pero
inevitable: el infame Hercolubus descendien-
do directamente contra su presa moribun-
da, ese sol enorme e irregular que consume
todo a su paso como pafio sobre tiza pres-
cindible, arrasando en su marcha desmedida
con todo lo que conociste y nunca conoceras,
con todo lo que tu y miles de millones ama-
ron, odiaron, sintieron, aprendieron, crearon
y destruyeron, y que finalmente sepulta al
hombre en el mismo panteén junto a los
dioses de su propia historia.

Ves como ese coloso refulgente es re-
clamado por la misma oscuridad que lo
alumbré mientras su terrible calor abando-
na tu cuerpo. Su arida piel ha fagocitado los
ultimos vestigios de la tragedia planetaria,
perpetrador y victima perdiéndose hacia la
nada del todo. En un abrir y cerrar de ojos
el islote que le perteneci6 a la Tierra se ha

Y
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convertido en un canvas renovado, y tu
blanco uniforme resplandece con una luz
solar mas limpia de lo que era hace un par
de eones. Los planetas a tu alrededor resu-
men su trayecto eliptico y el silencio de la
inexistencia vuelve a reinar soberano sobre
el sistema solar.

Limpias las particulas de polvo que se
han adherido a tu casco. Inclinas la cabeza
hacia arriba y con cierta nostalgia centras tus
ojos en la oscuridad, mas alla de las estrellas
y de ese vacio que te mira de vuelta. Al ver
las distantes estrellas arder en el fuego des-
controlado de su propia pasion te preguntas
si, en algun lugar eternamente oculto en el
universo, todo esta comenzando de nuevo.

Y esperas.

Emilio Castel

Inicié escribiendo guiones cortos para internet a
los quince afios y luego se adentré en la redaccién
literaria. Estudiante de Medicina en la UNAH, com-
bina su formacién académica con su pasion por la
literatura, el cine y la fotografia.
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MICRORRELATO

La nina y
la orquidca

Dunnia Valladares

Estudia Mercadotecnia y desde joven
ha mantenido un estrecho vinculo
con la literatura. Comenzé a escribir
poemas y relatos a los once afos y
actualmente trabaja en su primera
novela juvenil romantica. Encuentra
en la pintura una fuente constante de
inspiracién para su escritura.

- ~
~N

n un pueblo llamado Cerrito Lindo, situado en las

afueras de la ciudad, vivia la familia Fidel, una familia

de escasos recursos. Don Manuel, el padre, trabajaba

arduamente en las minas del pueblo para mantener
a su familia. Dofa Lucia, su esposa, quien pasaba enferma,
a veces se le dificultaba respirar y se fatigaba con facilidad al
realizar las tareas del hogar. A pesar de su corta edad, Anita,
la hija menor, ayudaba a su madre con la limpieza y en las
cosechas. Desde pequefia sentia una profunda conexién con
la naturaleza, especialmente con las plantas. Su hogar estaba
rodeado de coloridas flores que ella misma cuidaba con esme-
ro, las regaba cada mafiana mientras les cantaba canciones
que habia compuesto especialmente para ellas. Anita tenia
una voz angelical, que cualquiera que la escuchase quedaba

“~ hipnotizado por su dulce voz. Su madre compartia ese amor

por las flores, y juntas las mantenian siempre vivas y radiantes,
Anita sabia mucho de plantas medicinales y flores por su ma-
dre; por otro lado, Maria, su hermana, era lo contrario a Anita,
su caracter y semblante las diferenciaban mucho, pero ambas
eran muy unidas. Maria siempre cuidaba a Anita, ante ella se
mostraba mas carifiosa. Pablo, el hijo mayor, acompafiaba a
su padre en las duras jornadas en la mina.

Después de ayudar a su madre, Anita solia caminar por los
senderos del bosque, explorando en busca de nuevas plantas.
En ocasiones, simplemente se sentaba cerca de la cascada del
rio, disfrutando del sonido del agua, el canto de los pajaros 'y
el susurro del viento entre los arboles. Antes de que cayera la
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tarde, regresaba a casa para recibir a su padre
y a su hermano. Luego, con su hermana ayuda-
ban a su madre con la preparacién de la cena,
y juntos nunca dejaban de dar gracias a Dios
por lo poco o mucho que habia para comer.

La mayoria de los nifios del pueblo no po-
dian asistir a la escuela, ya que se encontraba a
una hora de camino, y muchos de ellos debian
trabajar junto a sus padres. Anita, sin embar-
g0, sabia leer y escribir gracias a las pequefias
lecciones que su hermana le habia ensefiado.
Aunque su mayor suefio era ir a la escuela para
aprender mas sobre las plantas y las flores que
tanto amaba, lo que ganaba su padre en las
minas solo rendia para el sustento diario o los
medicamentos que su madre tomaba; para ella,
su prioridad siempre seria su familia.

Como era su costumbre, Anita se despedia
de su hermana cada tarde para ir a caminar
por el bosque. Le prometia que, al regresar,
la ayudaria con la cena. Aunque Maria siem-
pre la regafiaba porque no le gustaba que su
hermanita anduviera sola, acaba por dejarlair,
sabiendo que eso la hacia feliz. Con un abrazo
se despedian.

Mientras caminaba, Anita cantaba; era
como silos arboles, las plantas, los animales, y
todo ser vivo podia escucharle; el aire acariciaba
su cabello lacio, los pajaritos en las ramas se
posaban y hacian coro con su canto, los rayos
de sol se posaban en su piel como si quisieran
abrazarla, sus pies descalzos eran incansables,
y la tierra cuidaba de ellos.

Caminaba incansablemente hacia su lugar
favorito: la cascada. El agua cristalina descendia
con suavidad mientras respiraba el aire puro
del bosque. Se sentaba en la orilla, mojaba sus
pies en el rio, bebia un poco de agua fresca
y llenaba su pequefio caldero. Le encantaba
sumergir los dedos y sentir como la corriente
acariciaba su piel. Luego se recostaba sobre el
pasto, cerraba los ojos e imaginaba como seria
ser un pajarito... o una planta. ;De qué color

seria?, ;qué forma tendria? Preguntas como
estas le brotaban mientras contemplaba el cielo.

Tras un rato, decidié volver a casa. Al levan-
tarse, algo capté su atencién: una flor, no era
cualquier flor, la que tenia una belleza extrafia,
unica. Su blanco resplandecia bajo el sol. Corrio
hacia ella, la observé con detenimiento, acaricio
sus pétalos y aspird su delicado aroma. No deja-
ba de elogiarla, maravillada por su hermosura.
Nunca habia visto una flor asi. Quiso llevarsela,
compartirla con su madre, pero algo la detuvo.
La flor pertenecia a ese lugar. En ese instante
comprendié que, aunque no pudiera plantar-
la en casa, tenia una razébn mas para volver.
Aquella flor seria su compafiia, su amiga en las
tardes tranquilas junto al rio.

Al llegar a casa, Anita traia una gran son-
risa en el rostro. Su hermana, que ya conocia
bien esa expresion, intuyd de inmediato que
habia descubierto algo nuevo. Mientras ambas
preparaban la cena, le pregunt6 la razén de su
alegria. Anita, emocionada, le cont6 que habia
encontrado una flor hermosisima, una que ja-
mas habia visto antes. Su hermana, curiosa,
le preguntd por qué no la habia traido, como
solia hacerlo con otras flores. Anita respondio
con dulzura que sentia que esa flor pertenecia
a ese lugar y que la flor la esperaria cada tarde
para hacerle compafiia. Su hermana sonrié, le
dio un beso en la frente y juntas se sentaron a
cenar con el resto de la familia.
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Y asi transcurrieron todas sus tardes. Anita
regresaba a la cascada y le contaba a la flor
sobre su madre, su hermanayy las plantas que
cuidaba en casa. Le cantaba suavemente, la
observaba con ternuray la regaba con cuidado.
La flor se habia convertido en su mejor amiga. A
veces, Anita creia escuchar cémo el viento pro-
nunciaba su nombre, como si la flor la llamara
para no sentirse sola. Con el paso de los dias, la
flor crecia alin mas hermosa, como si respondie-
ra al carifio que recibia. Entre Anita y la flor nacio
un lazo especial, un afecto
silencioso, pero profundo,
que las unia mas alla de las
palabras.

Un dia, al regresar de
la cascada, su hermano
hablé con ella, le conté
que en el pueblo se ru-
moreaba que unos hom-
bres extrafios habian sido
vistos merodeando por
las minas buscando oro.
Su padre, preocupado por
la seguridad de todos, les
habia prohibido salir de
casa hasta que esos mal-
hechores se marcharan
del lugar. Anita sinti6é una tristeza profunda.
No queria alejarse de su mejor amiga, la flor,
que estaria esperandola como cada tarde. La
preocupacién crecié cuando se supo que esos
hombres habian robado en una casa cercana;
todo el pueblo se llen6 de miedo y tension. Ani-
ta también tenia miedo, pero su pensamiento
se aferraba a un solo deseo: que la flor no se
sintiera sola... que supiera que ella no la habia
olvidado y que pronto iria a verla.

Pas6 una semana y Anita no pudo resistir
mas la preocupacién. Decidi6 escapar para ase-
gurarse de que su amiga estuviera bien. Esper6
con paciencia a que su hermana fuera a recoger
la cosechay en cuanto tuvo la oportunidad, sali6
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corriendo hacia la cascada. Al llegar, sus ojos se
iluminaron: su amiga seguia alli, en el mismo
lugar de siempre, esperandola. Sonrié al verla
intacta, hermosa como siempre.

Con ternura, la regé con su caldero mien-
tras le contaba todo lo que habia pasado en el
pueblo y la razén por la que no habia podido
visitarla antes. Luego se acost6 a su lado, can-
tandole suavemente, acariciando sus pétalosy
repitiéndole cuanto la habia extrafiado. A pesar
del tiempo, su hermosura seguia intacta, como
si hubiese sabido que Anita vol-
veria.

Antes de marcharse, Ani-
ta entond una ultima cancion
para su amiga. Su voz, suavey
pura como el viento al amane-
cer, flotaba entre los arboles y
se perdia en el murmullo de la
cascada. Era un canto lleno de
amor, un lenguaje secreto que
solo ellay la flor comprendian.
A cada nota, los pétalos de la
orquidea brillaban con un fulgor
delicado, como si absorbieran la
melodia misma, como si flore-
cieran al ritmo de su voz.

Pero lo que Anita no sabia
era que no estaban solas. A pocos metros de
alli, entre la espesura del bosque, dos hombres
descansaban junto al arroyo tras una larga ca-
minata. Uno de ellos bebia agua con las manos,
el otro tallaba una rama con su cuchillo. El canto
de la nifia llegd hasta ellos como un susurro
encantado, lo suficientemente claro para es-
tremecer algo en su interior.

—¢Oiste eso? —dijo uno, levantando la ca-
beza.

—Si... parece el canto de una nifia.

—¢Aqui?, ;en medio del bosque?

El primero sefal6 con la cabeza hacia la
direccién de donde provenia la voz, y ambos
comenzaron a caminar en silencio, siguiendo
el sonido hipnético.
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Cuando se acercaron, se detuvieron ocul-
tos detras de un matorral. La escena que vieron
los dejé perplejos: una nifia de cabello oscuro
estaba sentada junto a una flor que jamas ha-
bian visto, acariciando con ternura sus pétalos
mientras cantaba con una dulzura que parecia
de otro mundo.

Durante unos segundos ninguno se atrevio
a moverse.

Anita los sinti6. Tal vez fue el crujido de una
rama o el cambio en el viento, pero de inmediato
se puso de pie con un sobresalto. Sus ojos se
abrieron de par en pary su pequefio cuerpo
comenz6 a temblar. No dijo nada. Solo los mi-
raba, sin moverse, como si el mas minimo gesto
pudiera romper algo sagrado.

—Nifia —dijo uno de los hombres con voz
tranquila—, ;estas sola?

Ella nego con la cabeza, apenas audible su
voz.

—No..., estoy con mi amiga.

Los hombres se miraron, extrafiados. Uno
sonrié con condescendencia.

—¢Y donde esta tu amiga?

Anita, sin apartar la vista de ellos, extendio
la mano temblorosa y sefial6 la flor.

Hubo un momento de silencio.

Uno de los hombres, el mas alto, de barba
desordenada y ojos vivaces, se acercé lenta-
mente a la flor. Cuando la observé de cerca, se
quedd sin aliento. De pronto, como si una chispa
hubiese encendido su interior, grité con euforia:

—iEs una orquidea! jEs una orquidea!

Su compafiero fruncié el cefio, sin entender.

—¢Y qué pasa?

El hombre se volvi6 hacia él con una sonrisa
desquiciada.

—iSomos ricos, imbécil! jRicos! {Hace afos
que esta especie desaparecio! jCreian que esta-
ba extinta! jPero aqui esta! {Una orquidea vival

—¢Y eso qué?

—iEs una reliquia, una joya natural! {Nos
daran millones por ella! iBillones!

Anita los observaba sin comprender del
todo lo que decian, pero algo en su mirada ha-
bia cambiado. Ya no era miedo. Era algo mas
profundo: una mezcla de dolor, de ira, de adver-
tencia. Dio un paso hacia adelante y extendié
los brazos como si quisiera proteger a la flor
con su propio cuerpo.

—No pueden llevarsela —dijo, con firmeza
inesperada—. Ella no es de ustedes. No es para
vender. Es mi amiga.

Los hombres rieron, aunque con cierta in-
comodidad.

—Vamos, nifia... es solo una flor. TU no sa-
bes lo que vale esto. No te haremos dafio, pero
esta planta es demasiado valiosa para dejarla
aqui.

—iNo! —grit6 Anita—. Ella esta viva. Siente.
Me escucha. {No la toquen!

El hombre de la barba se acercé aun mas,
ignorando sus palabras. Ya no miraba a la nifia,
solo a la flor. Sac6 de su mochila una pequefia
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pala de mano. Anita retrocedio, con lagrimas en los ojos. Se interpuso
de nuevo entre él y la orquidea.

—iDije que no!

El canto de los pajaros cesé. El viento se detuvo.

Y en ese instante, algo cambio.

Uno de los hombres se colocé frente a Anita y, sin decir nada,
la empujoé con rudeza. Mientras ella caia al suelo, el otro comenzé
a arrancar la orquidea de la tierra. Desesperada, Anita corri6 hacia
su amiga, pero se detuvo de golpe al sentir un ardor profundo en el
abdomen. Mir6 hacia abajo; su vestido se manchaba lentamente de
rojo. Cayé de rodillas y luego se desplomé junto a la flor.

El hombre que presencio la escena quedo paralizado. Mir6 a su
compafiero con horror.

—;Qué hiciste?

—Lo que habia que hacer —respondi6 el otro, sin emocion—. Si
no, acabariamos en la carcel.

La orquidea, al percibir el silencio de la voz que tanto la habia
cuidado, comenz6 a marchitarse. En pocos segundos, no quedd mas
que una flor seca, sin brillo ni vida.

Confundidos y asustados, los hombres huyeron, pero no fueron
lejos: los vecinos de Anita, que habian salido a buscarla junto a su fa-
milia, al notar su ausencia, los vieron correr de prisa, los persiguieron
y los detuvieron.

Cuando llegaron a la cascada, la escena los dejo en silencio. Anita
yacia al lado de la orquidea. Su pequefia mano aun tocaba uno de los
pétalos marchitos, como si en sus Ultimos segundos hubiese intentado
consolarla.

El bosque parecia guardar luto, y la cascada cantaba por ella una
ultima cancion.

Dunnia Valladares

Estudia Mercadotecnia y desde joven ha manteni-
do un estrecho vinculo con la literatura. Comen-
z6 a escribir poemas y relatos a los once afios y

actualmente trabaja en su primera novela juvenil
romantica. Encuentra en la pintura una fuente
constante de inspiracion para su escritura.
; “




POEMA

LAS NOCHLS
~ SON L3PUMA

que las noches serdn espuma

y las palabras que busco y que no encuentro
reposan en el aire, perdidas en burbujas

a tres encuentros del mafana

acabo

el deseo por solicitar su velorio

le diremos adiés con mariposas blancas,
cuyas alas son pétalos del olvido

y la casa del poema sus crisdlidas

esfiraron

las ideas sus manos en forma de espectros,
como un fantasma sondmbulo

atemorizado de arribar a tiempo y no encontrar
una isla fosforescente que le ceda el puerto

haremos

vapor de nuestros pasos, inmaculados sin memoria,
las estrellas nos arrullardn con cuentos paroxisticos
y los traduciremos en un idioma

que solo habita detrds de los suefios

morirdn

al final todas las plegarias

algunas sedientas de promesas

y otras, las que cargan con el dolor propio y el ajeno,
deseando convidar poemas

resultéd
que las noches ya son espuma



que la anestesia es una pldtica con el velo de la muerte
que se debia rezar un poema antes de convidar tortillas

espero

el fantasma sondmbulo

nuestra marcha al filo de la putrefaccion

cuando las almas errantes se evaporaron en espuma
y ascendieron sin fin hacia el canto de lo incierto

Daniel Alejandro Luque Rocha

Licenciado en Letras con orientacion en Literatura, actual-
mente estudiante de Psicologia y de la Maestria en Literatura
Centroamericana. Docente de Literatura, Investigacion y
Redaccion en el Instituto Tecnolégico Taular, donde también
coordina actividades extracurriculares. Miembro fundador
y subcoordinador del Colectivo Contraportada, dedicado a
la gestion cultural y la promocion literaria.




a tus palabras arrebatadas
HEcTor RicHMOND

(1998-2023)

a manera de prélogo: definiciones

camprofano

Del espafiol «xcampo», ‘terreno extenso’, y «profano», ‘laico, secular.

L

microfoeta

m. Lugar destinado al entierro de personas cuyas vidas fueron
truncadas prematura e injustamente (debido a circunstancias
adversas o actos de violencia), reflejando un espacio de me-
moria y luto colectivo.

ANT.: camposanto

Compuesta por los vocablos griegos «mikro», ‘muy pequefio’, y «phdno»,
‘voz, sonido’; y del espafiol «poeta», ‘persona que compone poesia’.

L.

adj. Término peyorativo que describe a ciertos poetas cuya
obra y participacion se limitan principalmente a la esfera de
la oralidad y a eventos literarios de escasa relevancia. Estos
individuos son notables mas que nada por su constante apa-
ricién en ambitos culturales reducidos y por su habilidad para
mantenerse visibles en la comunidad artistica, a pesar de que
su produccion poética carece del alcance o la profundidad
necesaria para generar un impacto significativo.

Amy PAReDES, 2024
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n.° 4 ALTOPARLANTE

No perdono a la muerte enamorada,
no perdono a la vida desatenta,
no perdono a la tierra ni a la nada.
«Elegia a Ramon Sijé», MicueL HERNANDEZ

...ay, en esta noche
, nada ilumina esta noche
: la ciudad puta ahorc6 tu luna
y colgola en el umbral
de un camprofano
; el suspiro ultimo y decapitado
de tu mano
apago los colores
; el reflejo dltimo y mutilado
de tu pierna
espantod las sombras
; s€ que yaceés ahi
, en lo profundo
de este camprofano
,rodeado
de muchos otros sepulcros prematuros...
quiero encontrarte
; de Gabriel Figueroa coloco los ojos
en mi palma, en mis dedos
, en mis nudillos
,y cruzo, a tientas
, el portal
: sofoca el aire aqui dentro
; Mis pasos pesan
como bloques de cemento
; hojeo las inscripciones de los mausoleos y de las losas
; tropiezo a los pies de estas
, derribando torres de libros
gue expulsan versos al viento
: guardo algunos en mi bolsillo
y percibo cdmo una gota estalla en el suelo
:ignoro si es mi sudor
0 si son mis lagrimas
rociando el recuerdo de personas
gue no conoci...



y sigo mi camino
, hasta que doy
/con tu humilde
sepultura, /adonde
reposan un ataud
de palabras/y un
manojo de hojas
sueltas, /con los
poemas que solo yo te lei / poemas que pereceran bajo la
tierra sellada por una lapida, / lapida que omitira aquello
gue gritaba tu nombre, / nombre que se perdera en los
rincones de la memoria, / memoria que olvidara el valor
de tus rimas, / rimas
que se pudriran
en las fauces /de
viles microfoetas
/ que en este camprofano
apalearan tu voz
/, voz que retumbara con
el ruido de tu ausencia

/como una pincelada
mas /sobre el lienzo
/de este autorretrato

de nuestra generacion

10 de diciembre, 2023
(tu cumpleanos...)

Alessandro Sanchez

Estudiante de Literatura y Lingtiistica en la UNAH. Finalista del
| Torneo de Poesia Slam 2024 del CCET y colaborador en la
revista Zanatillo de Costa Rica. Ha participado como guionista
y director en producciones audiovisuales comoiGris, Iris'y
Asesinado en la calle. Miembro del Colectivo Contraportada.
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POEMA

El yio

A Riccy Mabel
(Estudiante normalista, asesinada en
Tegucigalpa el 15 de julio de 1991).

Toco la luna

con manos tristes que me crecen desde los ojos.
Hacia mi edad me elevo,

subo y no me alcanzo.

Tantas estrellas orales

en el gritar puro de mi ceguera.

Los parpados se abren y se cierran

sobre dos ojos cansados de contemplar

una lampara de hielo.

Si el cielo es hembra, yo soy cielo

y me sobrevuela la luz de un relampago purpura,

la plegaria que hice a mi misma

hace ya treinta y cuatro afos ¢o eran siglos?

¢hojas de hierva multiplicadas

en el espejo millones de veces quebrado?

Alguien dice con mi voz:

«Sefala con tus senos desnudos el centro del universo
e inmola en tu oido todos los bueyes de la promesa.
Di, confiésate el pecado de ser tu,

el injusto milagro de ser victima y no verdugo,
ballena y no arpén, cuello y no cuchillo».

Con este verso talo el arbol enorme de los augurios,
la escalera de fuego por donde baja la lujuria

al patio grotesco y sagrado,

al laberinto sin muros que algunos llaman Tegucigalpa.



ALTOPARLANTE

Voy descalza y me persiguen,

voy descalza sobre el vidrio del hombre

y no sé hasta donde la noche se parece a mi biografia.
¢Quiény con qué boca

podria haber dicho que un dia

la sombra buscaria en mi sombra

a sus ovejas perdidas?

Nadie imagin6 que el espanto

ensayaria en mi cara su retrato.

Si, el destino es un muladar,

la justicia es un despefiadero,

con esa altura exacta que se alcanza

apilando los suefios que no sofié.

Ahora aparezco en las portadas de los diarios,
cuentan mi suplicio,

mi destino de hormiguero bajo diluvios,

pero nada dicen del olor frutal de mis manos
después de palpar el recuerdo que tengo de mi madre,
viendo a la lluvia mojarse en los colores de una flor.
Ha corrido la tinta desde entonces;

ahora voy y vengo sobre los pies de un canillita,
recorro todas las calles,

subo la cuesta de El Chile sin salir de mi nombre,
mientras escucho debajo de mi falda

un aullido traduciéndome las piernas,

los gluteos, el triangulo herbado

que en nada es distinto al rostro

que no vio Moisés en el Sinai.

Sé que irse es volver al lugar donde no estuvimos;
por eso me he sentado en el exterminio,

junto a ruisefiores callejeros,

exiliados —como yo— del cielo y sus nubes

con forma de perfecto asesinato.

La vida, sus noches y sus dias fueron mi cruz,

los clavos fueron las carcajadas,

el aguacero de pufios sobre mi cuerpo,

los planetas de ira orbitdndome la blancura.

Un dia mi conciencia salié

en busca de la eternidad y jamas volvié,

ahora pienso y no existo;
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soy desde las otras, las sobrevivientes,

las que tienen las manos quemadas por sostener al amor,
y a la promesa que el volar hace a las crisalidas.
Curioso es el infierno, creativo:

violar a una mujer en lugar de sembrar el arbol
cuyo fruto es la esperanza sin llamas.

Yo que he visto en los destellos de un rubi

la distancia entre el crepuUsculo y mi sangre.

Yo que vi a la tristeza-diosa

pisar la tierra desde los pies de mis ejecutores,
veo también, a través de mi camisa rasgada,
todo eso que tiembla y no es poesia.

Hundo las manos en la mutilacion

y recojo mis pedazos con los dedos de la aurora.
Me desangro entre matorrales salvajes

con una mordaza adornandome el silencio.

Fui todo el alarido de una campana enterrada,
toda esa levadura subiendo

en el pan que devoran los cementerios;

todo eso y mas fui:

la sombra de un rosario colgado en mi cuello,
asamblea de lepras y de besos,

una lamparita de miedos lamiendo la oscuridad,
una blusa de plegarias

sin invitacion para la fiesta de la misericordia;
fui mirada, fui garganta,

fui corazén latiendo flores,

fui Riccy Mabel y antes de morir

juré bafar hermosa, feliz, intacta

en el basto rio al que llaman Mujer.

Jader Kevorkian

Poeta y profesor de Filosofia en la UNAH. Ha sido galardo-
nado con el primer lugar de poesia en la tercera edicién del
Concurso Nacional de Poesia y Cuento Rigoberto Paredes
(2018). Dos veces ganador del primer lugar en el Certamen
Nacional de Poesia en el marco de los Juegos Florales de San
Marcos de Ocotepeque (2018, 2022) y primer lugar en la XxXIIl
edicion de los Juegos Florales de Santa Rosa de Copan (2019).
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NOTICIA

Editorial Universitaria
fomenta la creacion
de clubes de lectura

a Editorial Univer-
sitaria impulsa la
creaciéon de clubes
de lectura en la
Universidad Nacio-
nal Autbnoma de
Honduras (UNAH)
con el propdsito de
fortalecer la cultu-
ra literaria y pro-
mover espacios de
reflexién, analisis y dialogo.

A través de talleres de formacion te6-
rico-practicos dirigidos por la master Dilia
Martinez, jefa del Departamento de Edicién,
y César GOmez, especialista en correccién
de estilo, se brindan herramientas metodo-
|6gicas, estrategias participativas y recursos
didacticos para organizary coordinar clubes
de lectura en distintas unidades académicas.

en la UNAH

La Editorial reafirma su
compromiso con el de-
sarrollo intelectual y la
promocion de la lectura
universitaria.

Estas iniciativas integran a docen-
tes, estudiantes y personal adminis-
trativo en actividades que estimulan
el pensamiento critico y la participa-
cién cultural.

Con la puesta en marcha de es-
tos talleres y la promocion activa de
nuevos espacios lectores, la Editorial
Universitaria busca consolidar una
red de clubes de lectura en toda la
UNAH. La invitacion esta abierta para
quienes deseen sumarse a esta ini-
ciativa que coloca a los libros en el
centro de la vida académica.
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NOTICIA

Editorial Universitaria presenta
Mateus, de José Luis Ramirez
Luengo

a Vicerrectoria
Académica, a
través de la Edi-
torial Universita-
ria, presento el
libro Mateus, del
escritor y aca-
démico espafiol
José Luis Ra-
mirez Luengo,
reconocido por
sus aportes en el campo de la filologia
hispanica y la investigacion linguistica.
El evento se desarroll6 en el mar-

mientras que la licenciada Silvia Matu-
te ofreci6 las palabras de bienvenida.
Posteriormente, el licenciado César To-
rres presentd una semblanza del autor
que destaco su trayectoria profesional
y su contribucién a los estudios del
espafiol. Durante el conversatorio, Ra-
mirez Luengo estuvo acompafiado por
la master Dilia Martinez, jefa del De-
partamento de Edicién, y el master Mi-
guel Angel Raudales. La primera parte
abordo el proceso de escritura y las
decisiones editoriales que definieron

la publicacién; la segunda profundizé

Mateus, compuesto por veintidés poemas, ofrece una
poesia de depurada estética que invita a la contemplacién

co de la gira del autor, patrocinada
por el Centro Cultural de Espafia en
Tegucigalpa (CCET), y conto con la pre-
sencia de miembros de la Academia
Hondurefa de la Lengua, docentes y
estudiantes. La obra, editada por la
Editorial Universitaria, fue presentada
en un ambiente de reflexion literaria 'y
dialogo académico.

La actividad fue conducida por es-
pecialistas en correccién de estilo de
la Editorial. El master Carlos Aguilar
fungié como maestro de ceremonias,

en los temas, simbolos y recursos con-
ceptuales de la obra.

Mateus, compuesto por veintidés
poemas, ofrece una poesia de depu-
rada estética que invita a la contem-
placion mediante un recorrido sim-
bélico por un jardin barroco. El autor
compartio lecturas y dialogé con los
asistentes, generando un intercambio
enriquecedor.
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RESENAS

arrure Merhrez Galrds

Sombra
Arturo Martinez Galindo
ISBN: 978-99979-56-65-1

En Sombra, Arturo Martinez Galindo
construye una narrativa que oscila en-
tre dos mundos: el frenesi urbano de
Washington, Baltimore y Nueva York al-
rededor de la profundidad introspectiva
de Claudio Margal, su protagonista. En
este vaivén, la novela sustenta una trama
donde la inmediatez exterior contrasta
con la complejidad del universo interior
del personaje.

Mateus
José Luis Ramirez Luengo
ISBN: 978-99979-75-25-6

Mateus es un libro nacido del deslum-
bramiento y contemplacion. A través
de una mirada poética que descubre
como la luz se detiene un instante
sobre los espacios y los objetos, el
autor devela el alma de las cosas. Sus
versos exploran el instante como un
espacio intimo frente a la experiencia,
donde la materia musita su propio
ritmo.



RESENAS

15 DE INVESTIGACION
A EN ENERGIA,

Topicos de investigacion
cientifica en energiq, electré-
nica y telecomunicaciones

Dennis Rivera, Rolando Castillo, Mario
Martinez, Daniel Flores, et. al.

ISBN: 978-99979-75-05-8

El libro invita a explorar cémo la in-
genieria da forma al futuro, y cémo
los avances en energia, electrénicay
telecomunicaciones pueden tener un
impacto positivo en la sociedad en
general, al tiempo que promueve la
experimentacién y la mejora continua
de un mundo impulsado por la inno-
vacion.

El lenca de Honduras y el lenca
de El Salvador o Chilanga

Atanasio Herranz
ISBN: 978-99979-75-26-3

Este libro, en su primera parte, se
enfoca en ubicar los asentamientos
lencas en Centroamérica durante el
periodo prehispanico y los inicios del
periodo colonial. En la seccién central
se realiza un analisis comparativo de
los fonemas vocalicos y consonanticos
del lenca de El Salvador y del lenca

de Honduras. Ademas, se incluye la
reconstruccion de los fonemas del
protolenca y se analizan los elementos
suprasegmentales mas relevantes del
lenca.
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Alessandro
Sdanchez

M
Estudiante de Literatura y Linguistica /
en la UNAH. Finalista del | Torneo de ¥ »
Poesia Slam 2024 del CCET y colabo- Z 4
rador en la revista Zanatillo de Costa c
Rica. Ha participado como guionista y ;
director en producciones audiovisuales §
como Gris, Iris y Asesinado en la calle.
Miembro del Colectivo Contraportada.

y_ . .
Daniel Alejandro

PS Luque Rocha

Licenciado en Letras con orientacién en Litera-
tura, actualmente estudiante de Psicologiay de
la Maestria en Literatura Centroamericana. Do-
cente de Literatura, Investigacién y Redaccion en
el Instituto Tecnolégico Taular, donde también

ErnQSfo Venegds coordina actividades extracurriculares. Miem-

bro fundador y subcoordinador del Colectivo

y
VCI Sq vez Contraportada, dedicado a la gestion cultural y

la promocién literaria.

Licenciado en Letras con orientacién en Litera-
tura por la UNAH. Master en Estudios Avanzados
en Literatura Espafiola y Latinoamericana por la
Universidad Internacional de La Rioja, Espafia. Pro-
fesor del Departamento de Letras en UNAH-CURC
y doctorando en Literatura Hispanoamericana en
la Universidad Complutense de Madrid.

Jorge Alberto
Villeda Bojorque

Licenciado en Filosofia por la UNAH. Magister Artium en Filo-
soffa por la Universidad Francisco Marroquin de Guatemalay
maestrante en Literatura Centroamericana por la UNAH. Docto-
rando en Derecho y profesor en los departamentos de Filosofia
y Derecho de la UNAH y el Centro Tecnolégico Universitario de
Honduras.




Alexandra Morales
Mazariegos

Escritora, correctora de textos y licenciada
en Letras con orientacién en Literatura por la
UNAH. Ha participado como productora y guio-
nista en los cortometrajes Iris y Asesinado en la
calle: un poema de Roque Dalton. Apasionada
por la narrativa juvenil, busca otorgarle visibi-
lidad y calidad al género. Miembro del colectivo
literario Contraportada.

Dunnia Valladares

Estudia Mercadotecnia y desde joven ha man-
tenido un estrecho vinculo con la literatura. Co-
menzé a escribir poemas y relatos a los once
afios y actualmente trabaja en su primera no-

I rene Ma rl’q vela juvenil romantica. Encuentra en la pintura

una fuente constante de inspiracion para su

Maradiaga Orellana s

Artista visual con mas de veinte afios de experiencia
en la ensefianza universitaria y la educacion artistica
infantil. Licenciada en Artes Visuales y egresada de
la Escuela Nacional de Bellas Artes. Docente inves-
tigadora y ponente en congresos académicos sobre
arte y educacion.




Ronald Mejia

Pasante del Profesorado de Educacion Media en
Filosofia por la Universidad Rafael Landivar de
Guatemala. Ha publicado en las revistas Conversa
y Bat’z. Ganador del primer certamen de ensayo de
la Facultad de Humanidades (2025) y presidente del
Tribunal de Honor de la Asociacién Estudiantil de
Humanidades (AEH) de Guatemala.

Gabriela Lizzeth
Zoniga Fu

Arquitecta y urbanista con formacion enfoca-
da en el estudio cultural y psicogeografico del
espacio. Master en Administracion de Proyec-
tos y en Ambiente Construido con énfasis en
Estudios Psicogeograficos. Docente investiga-
dora en la Universidad Tecnolégica Centroa-
mericana (Unitec) y fundadora de ZFU, estudio
de arquitectura y disefio interdisciplinario.

Leonel Xavier
Panchamé Carballo

Licenciado en Letras con orientacién en Literaturay
profesor en la UNAH-Cortés. Master en Investigacion
Educativa y en Literatura Centroamericana. Autor
de Sombras de nadie (2020) y Los asesinos también
bailan (2025), y coautor de la Antologia bdsica de Oscar
Acosta (2015).



Jader Kevorkian

Poeta y profesor de Filosofia en la UNAH.
Ha sido galardonado con el primer lugar
de poesia en la tercera edicién del Concur-
so Nacional de Poesia y Cuento Rigoberto
Paredes (2018). Dos veces ganador del
primer lugar en el Certamen Nacional de
Poesia en el marco de los Juegos Flora-
les de San Marcos de Ocotepeque (2018,
2022) y primer lugar en la XXXl edicién
de los Juegos Florales de Santa Rosa de
Copan (2019).

Silvia Matute

Periodista, gestora cultural y editora de textos.
Ha sido consultora para Flacso-Honduras y revi-
sora externa de la Revista Iberoamericana de las
Ciencias Sociales y Humanisticas (RICSH, México).
Actualmente es correctora de estilo en la Edito-
rial Universitaria y editora de la revista cultural
Altoparlante de la UNAH.

Linda Maria
Concepcion Cortez

Master en Estudios Avanzados en Literatura Espafiola
e Hispanoamericana por la Universidad de Barcelona
y licenciada en Letras por la UNAH. Autora de Los vicios
del poder (2014)y ganadora de cinco Juegos Florales de
Santa Rosa de Copan. Editora de las revistas Rosalila
y Lo Esencial (CUROC), guionista, productora y docente
en la UNAH-Copan.






